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EDITORIAL  NOTE 


New  German  Review:  A  Journal  of  Germanic  Studies  has  grown  in  its 
third  year  of  existence,  not  only  in  editorial  staff  size  but  in  recognition 
as  well.  As  reflected  in  the  large  number  of  submissions  this  year  coming 
from  all  corners  of  the  country,  New  German  Review  is  winning  regard 
as  a  forum  for  the  presentation  and  exchange  of  ideas  in  Germanics. 
Studies  from  all  areas  of  Germanic  Languages  and  Literatures  were 
edited  and  evaluated  by  the  graduate  student  staff  and  then  selected  for 
publication  on  the  basis  of  innovation  and  originality.  The  editorial 
board,  already  pressed  for  time  by  graduate  studies,  has  shown  deep 
concern  that  a  high  standard  be  kept  in  the  level  of  editiorial  responsi- 
bility despite  the  time-consuming  work  involved  in  the  journal  produc- 
tion. 

For  the  second  consecutive  year  an  article  published  in  the  previous 
year's  journal,  "Thomas  Manns  Der  Zauberberg:  Initiation  in  eine 
Lebensphilosophie  oder  Betrachtungen  eines  Politischen?"  written  by 
Karin  Hamm,  was  nominated  for  and  received  the  UCLA  James  Phillips 
Best  Article  Award.  This  award,  conferred  on  five  writers  each  year 
from  various  fields,  is  an  honor  for  its  author  and  the  journal  alike. 

The  editorial  staff  wishes  to  express  its  appreciation  to  the  faculty 
advisory  board  for  professional  guidance  and  moral  support,  to  the 
UCLA  Department  of  Germanic  Languages,  and  to  the  Graduate  Stu- 
dent Association.  Especially  deserving  of  recognition  are  the  numerous 
scholars  from  whom  we  received  submissions  and  whose  interest  and 
hard  work  reinforce  an  encouraging  outlook  not  only  for  the  New  Ger- 
man Review  but  a  bright  future  as  well  for  the  field  of  Germanics. 

Kate  Foley-Beining 
Editor-in-Chief 
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KREATIVITAT  UND  RE- VISION  IN  DEN  WERKEN 
IRMTRAUD  MORGNERS  VON  1968  BIS  1972 

Michaela  Grobbel 


In  diesem  Beitrag  sollen  drei  Biicher  der  zeitgenossischen  DDR- 
Schriftstellerin  Irmtraud  Morgner  im  Hinblick  auf  gemeinsame  Themen 
und  Strukturen  untersucht  werden.  Die  Arbeit  stellt  einen  Versuch  dar, 
typische  Eigenschaften  der  Morgnerschen  Schreibweise  herauszuarbeiten 
und  einer  Antwort  auf  die  noch  immer  heftig  umstrittene  Frage  nach 
einer  feministischen  Asthetik  naherzukommen.  Der  Beitrag  will  gleich- 
zeitig  auf  die  bisher  in  der  Literaturkritik  vernachlassigten  Texte  der 
DDR-Autorin  aufmerksam  machen  und  sie  vor  dem  fur  feministische 
Texte  typischen  Schicksal  bewahren,  unbemerkt  in  der  von  Mannern 
beherrschten  Domane  der  Literaturpublikation  und  Literaturkritik  unter- 
zugehen.  Meine  Interpretation  der  Biicher  wird  die  enge  Verbindung 
zwischen  Morgners  feministischer  Schreibweise,  die  in  atemberaubender 
Form  den  radikalen  Bruch  mit  literarischen  Konventionen  herbeifuhrt, 
und  der  Postmoderne  veranschaulichen. 

Obwohl  die  Texte  in  einem  Zeitraum  von  nur  vier  Jahren  erschienen 
sind,  zeigen  sie  sowohl  in  inhaltlicher  als  auch  in  stilistischer  und  struk- 
tureller  Hinsicht  eine  beachtenswerte  Entwicklung.  Es  handelt  sich  um 
die  Hochzeit  in  Konstantinopel  (1968),  um  die  Gauklerlegende:  Eine 
Spielfraungeschichte  (1970)  und  um  das  1972  erschienene  Buch  Die  wun- 
dersamen  Reisen  Gustavs  des  Weltfahrers?  So  unterschiedlich  diese 
Werke  auch  sind,  so  fallt  doch  auf,  wie  sehr  sie  sich  in  einigen  themati- 
schen  und  formalen  Aspekten  ahneln.  Das  Moment  der  Schopfung  und 
des  kiinstlerischen  Schopfungsprozesses  ist  eines  der  Hauptthemen,  das 
alle  drei  Biicher  durchzieht  und  miteinander  verbindet.  Die  folgenden 
drei  Faktoren,  die  ebenfalls  zu  zentralen  Bedeutungen  in  alien  diesen 
Werken  gelangen,  sind  eng  mit  dem  Aspekt  der  Kreativitat  verkniipft 
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und  unterstutzen  den  Gedanken  des  weiblichen  Schopfungsaktes:  Allc 
drei  Texte  zeichnen  sich,  wenn  auch  in  unterschiedlichem  Grade,  durch 
Selbst-Reflexion  aus,  die  die  DDR-Literatur  vor  1968,  noch  voUig  im 
Geiste  des  Sozialistischen  Realismus,  nicht  zugelassen  hat.  Zu  diesem 
metafiktionalen  Charakter  der  Texte,  die  sich  ihrer  Fiktionalitat  und 
ihrer  Produktionsmechanismen  und  -grenzen  bewuBt  sind,  gehoren  ihre 
re-visionaren  Bemiihungen,  sowohl  Geschichte  als  auch  konventionelle 
Strukturen  wie  literarische  Formen  und  Genres  oder  traditioneile  Denk- 
und  Verhaltensmuster  um-zuschreiben.  Die  Sprache  der  Texte,  der  eine 
ungeheure  Eigenstandigkeit  eingeraumt  wird,  reflektiert  ihr  extremes 
"Selbst-BewuBtsein";  sie  ist  sich  ihres  artifiziellen  Status  deutlich  bewuBt 
und  dokumentiert,  daB  sie  an  der  Giiltigkeit  der  sprachlichen  Reprasen- 
tation  zweifelt.  Damit  stellt  die  Sprache  auch  die  Beziehung  zwischen 
Fiktion  und  Realitat  in  Frage,  was  ihr  die  impHzite  Kritik  an  realen 
sozio-poUtischen  Zustanden  ermoghcht.  Bin  weiteres  Moment  ist  das 
der  phantastischen  Utopie,  das  als  Resultat  der  freigesetzten  schopferi- 
schen  Energie  der  empirischen  Wirklichkeit  gegeniibergestellt  wird.  In 
struktureller  Hinsicht  untergrabt  die  relativ  offene  Form  der  Morgner- 
Texte  jegliche  Konzeption  von  Endergebnis,  indem  sie  den  ProzeB  der 
Schopfung,  beispielsweise  den  des  Schreibens,  durch  formale  Strukturen 
betont. 

Die  folgenden  kurzen  Zusammenfassungen  der  Biicher  soUen  zum 
besseren  Verstandnis  der  Detailanalyse  beitragen,  sodaB  diese  nicht  iso- 
liert  von  jeglichem  Kontext  erscheinen.  Die  Veroffentlichung  der  Hoch- 
zeit  stellt  fiir  Irmtraud  Morgner  einen  bedeutsamen  Durchbruch  in  ihrer 
literarischen  Karriere  dar,  da  sie  durch  die  radikale  Wiederaufnahme 
romantischer  Elemente  und  die  Betonung  der  Individualitat — im  schar- 
fen  Gegensatz  zum  Sozialistischen  Realismus — sich  Anerkennung  so- 
wohl in  der  BRD  als  auch  in  der  DDR  verschafft.  Mit  der  im  Westen 
gelaufigen  Idee  der  Neuen  Subjektivitat  geht  eine  imaginative,  poetische 
und  phantastische  Sprache  und  Struktur  einher.  Das  Buch  stellt  die 
problematische  Beziehung  zwischen  den  beiden  Hauptfiguren  Bele  H. 
und  Paul  dar,  die  sich  in  vorhochzeitlichen  Flitterwochen  an  der  jugo- 
slawischen  Adriakiiste  in  einem  Hafenstadtchen  aufhalten,  das  Bele  ihr 
"Konstantinopel"  nennt  (8).  Damit  deutet  sie  nicht  nur  die  Schonheit 
und  Exotik  dieses  Platzes  an,  sondern  auch  die  Wichtigkeit  der  dort 
ablaufenden  Ereignisse  (oder  Nicht-Ereignisse)  fiir  ihr  Leben — analog 
zu  den  mehrfachen  Belagerungen  der  Hauptstadt  des  Romischen  Reiches 
durch  unterschiedliche  Volker.  Der  Hochzeitstermin  wird  auf  den  Tag 
der  Ruckkehr  aus  dem  Urlaub  festgesetzt.  Bele  springt  jedoch  aus  dem 


KREATIVITAT  UND  RE-VISION  3 

Wagen,  der  sie  vom  Flughafen  zum  Standesamt  bringen  soil  und  bricht 
damit  ihre  Beziehung  zu  Paul  endgiiltig  ab. 

Paul  reprasentiert  den  vollig  im  wissenschaftlichen  Denken  versun- 
kenen  Menschen,  der  sich  auch  im  Uriaub  nicht  von  seinen  atomphysi- 
kalischen  Problemen  losen  kann.  Bele,  ehemalige  Taxifahrerin  und 
StraBenbahnschaffnerin,  hat  sich  zu  einer  Laborassistentin  in  Pauls 
Institut  heraufgearbeitet.  Wichtiger  als  dieser  Beruf  ist  jedoch  ihre 
Funktion  als  Geschichtenerzahlerin.  Jeden  Tag  versucht  sie,  durch  ihre 
phantastischen  und/oder  biographischen  Geschichten  Paul  aus  seiner 
Gleichgiiltigkeit  ihr  gegeniiber  zu  reifien  und  ihm  ihr  wahres  Wesen  zu 
enthullen.  Das  Buch  besteht  aus  einer  von  einem  Epigramm  und  einem 
Nachwort  eingerahmten  Serie  von  Tagebucheintragungen  Beles,  die  sich 
iiber  den  dreiwochigen  Uriaub  erstrecken.  Jeder  Eintrag,  nur  mit  dem 
jeweiligen  Tagesdatum  versehen,  wird  von  einer  Geschichte  Beles  abge- 
lost,  die  durch  ihren  Titel  und  die  grammatikalisch  erste  Person  der 
Erzahlerin  das  Moment  des  Individuellen  und  der  personlichen  Er- 
fahrung  unterstiitzt. 

Die  Gauklerlegende  fiihrt  das  Motiv  der  Hochzeit,  der  Verbindung 
zweier  unterschiedlicher  Welterkenntnisse,  fort.  Auch  hier  geht  es  um 
die  Vereinigung  der  "schopferischen  Phantasie"  und  der  wissenschaftli- 
chen, "phantastischen  Exaktheit,"  die  jedoch  nur  in  der  phantastischen 
Utopie  moglich  wird.^  Hubert  stellt  den  Extremfall  des  Wissenschaftlers 
dar,  der  iiber  das  "Nichtnullsummenspiel  als  dem  mathematischen 
Modell  eines  nichtantagonistischen  Widerspruchs"  theoretisiert  und 
Vortrage  halt  (87).  Seine  Verlobte  Wanda,  die  ihn  auf  einer  siebentagi- 
gen  Konferenz  begleitet,  ist  zwar  auch  theoretisch  orientiert,  zeigt  aber 
groBes  Interesse  am  Prinzip  Phantasie.  Auf  dem  Weg  zum  Konferenzort 
besuchen  sie  ein  SchloBmuseum,  durch  eine  scheinbar  zufallige  Reifen- 
panne  zu  einer  Zeitiiberbriickung  gezwungen.  Eine  Gauklerfigur  folgt 
Wanda  aus  der  historischen  Puppensammlung  des  Museums.  Sie  ist  dem 
17.  Jahrhundert  entstiegen  und  treibt  im  Verlauf  des  Textes  nicht  nur 
ihr  verriicktes  Spiel  mit  Wanda,  sondern  auch  mit  der  Bevolkerung. 
Der  Gaukler  bringt  die  Normalitat  des  AUtagslebens  durcheinander  und 
stellt  durch  den  Einbruch  des  Phantastischen  und  Auflergewohnlichen 
das  Gewohnliche,  wie  zum  Beispiel  konventionelle  Denk-  und  Verhal- 
tensweisen,  in  Frage.  Er  verkorpert  die  magische  Kraft  der  Phantasie, 
deren  Auswirkungen  "real"  in  der  phantastischen  Welt  erfahrbar  sind. 
Der  Urheber  der  phantastischen  Spielereien  lost  sich  jedoch  in  Luft  auf, 
sobald  die  Menschen  versuchen,  ihn  sich  anzueignen,  ihn  physisch  zu 
ergreifen  oder  ihn  zu  be-greifen.^    Das  Einzige,  was  von  dem  Gaukler 
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zuriickbleibt  und  seine  Existenz  beweist,  sind  die  Wiirfel,  die  Wanda 
jeden  Tag  sammelt  und  in  denen  sie  durch  eine  geoffnete  Seite  die  reale 
Puppenfigur  in  einer  Museumsszene  erblickt. 

Die  numerierten  Ereignisse  der  sieben  Tage,  die  in  sich  wiederum  in 
numerierte  kurze  Abschnitte  geteilt  sind,  werden — wie  auch  die  Hoch- 
zeit — durch  ein  geschichtliches  Zitat  eingefiihrt.  Relativ  lakonische  Be- 
schreibungen  Wandas  und  Huberts  und  ihrer  personlichen  Beziehung 
rahmen  die  eigentliche  Geschichte  ein.  Wahrend  Wanda  am  Ende  mit 
Hubert  eine  formale  Verbindung  eingeht,  das  heiUt,  ihn  trotz  offensicht- 
lich  mangelnder  emotionalen  Bindung  heiratet  und  damit  im  Gegensatz 
zur  Hochzeit  ein  konservativ-erniichterndes  Ende  herbeifiihrt,  geht  sie 
mit  dem  surrealistischen  Kiinstler  eine  wahre  Beziehung  ein.  Sie  offnet 
sich  nicht  nur  seiner  phantastisch-spielhaften  Welt  und  Lebensweise, 
sondern  verbindet  sich  ihm  auch  sexuell,  indem  sie  seine  GeUebte  wird 
und  damit  ihre  totale  Hingabe  an  die  verriickte  und  antiquierte  Puppen- 
figur symbolisiert. 

Gustavs  Reisen  ist  zweifellos  der  gelungenste  Versuch,  die  ReaUtats-  und 
Phantasieebenen  bis  zur  voUigen  Identifizierung  am  Ende  zu  vermischen. 
Das  Vorwort  der  fiktiven  Verfasserin  Bele  H.  und  das  Nachwort  der 
ebenfalls  fiktiven  Herausgeberin  Beate  Heidenreich  schUeBen  die  phan- 
tastischen  Reiseberichte  Gustavs  des  Weltfahrers  ein,  die  jeweils  einem 
realistischen  Erzahiteil  folgen,  in  dem  sich  Gustav  der  Schrofelfahrer 
(angebUch  Beles  GroBvater)  zu  Gustav  dem  Weltfahrer  begibt  und  bei 
ihm  die  Dimension  einer  anderen  Welt  kennenlernt.  Wie  sich  auch 
Wanda  anfangs  gegen  die  Gauklerei  straubt  und  den  Gaukler  sogar 
einen  Liigner  nennt  {Gauklerlegende  81),  so  weigert  sich  auch  der 
Schrofelfahrer,  die  phantastischen  Geschichten  des  Weltfahrers  fur  wahr 
zu  halten  {Gustavs  Reisen  53).  Beide  Figuren  werden  jedoch  gegen  ihren 
Willen  von  der  exotischen  Welt  der  Un-M6glichkeiten  geradezu  magne- 
tisch  angezogen.  Gustav  der  Schrofelfahrer,  anfangs  in  seiner  beschrank- 
ten  und  machtlosen  Welt  der  Miillfahrerei  eingeschlossen,  schafft  am 
Ende  den  aktiven  und  von  ihm  herbeigefuhrten  Sprung  in  die  Phanta- 
siewelt:  "[Er]  kiindigte  an,  demnachst  erzahlen  zu  wollen,  was  er  mit 
seinem  hydraulischen  Fahrzeug  in  den  StraBen  Bagdads  erlebte"  (154). 
Gustavs  Reisen  iibertrifft  die  beiden  vorherigen  Biicher  an  irrefiihrender 
Phantasie,  traumhafter  Surrealitat  und  immenser  Originalitat  der  dar- 
gestellten  Szenen  und  Bilder.  Das  Buch  fiihrt  die  schonungslose  Kritik 
sozialer  und  politischer  Zustande  fort,  allerdings  in  extrem  zugespitzter 
Form(z.B.  111-13). 
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Interessanterweise  sind  es  die  Frauen — abgesehen  von  Gustav  als 
Erzahlfigur — ,  die  in  alien  drei  Biichern  die  Schaffenden  und/oder 
Geschichtenerzahlerinnen  sind.  Sie  sind  es,  die  die  umwerfenden  Ge- 
schehnisse  der  Phantasiewelt  evozieren  oder  nacherzahlen.  Der  Schop- 
fungsgedanke  kulminiert  in  Gustavs  Reisen,  wenn  am  Ende  in  phanta- 
stischer  Akrobatik  die  beiden  Frauen  Bele  und  Beate,  die  beiden  Gus- 
tavs, die  Starvug-Figur  (Schopfer  der  neuen  Welt  auf  Ferribdol),  die 
Autorin  Morgner  und  ihre  Leser  zu  einem  schaffenden  BewuBtsein 
zusammengeschmolzen  werden.  Einige  FuBnoten  (z.B.  33,  142)  behan- 
deln  explizit  das  Problem  des  Schreibens,  haufig  in  ironisierter  Form, 
und  erweitern  den  schon  in  dem  Jean  Paul-Epigramm  aufgeworfenen 
Gedanken  der  enzyklopadischen  Sammlung,  der  im  Text  thematisch 
"durchgespielt"  wird. 

Bele  in  Hochzeit  ist  die  geborene  Geschichtenerzahlerin,  die  nicht  nur 
bizarre,  surrealistische  Geschichten,  wie  die  des  allnachtlichen  Fluges 
mit  dem  Krankenhausbett  durch  die  StraBen  Berlins  erzahlt  (31-41), 
sondern  auch  ihre  personliche  Vergangenheit,  wie  zum  Beispiel  in  den 
GroBmutter-Geschichten,  zu  bewaltigen  und  um-zuschreiben  sucht.  Das 
von  Bele  geschriebene  Nachwort  unterstiitzt  den  Gedanken,  daB  sie 
selbst  nicht  nur  die  Tagebuchschreiberin  und  Geschichtenerzahlerin, 
sondern  ebenfalls  die  Verfasserin  des  Buches  ist,  die  auch  ihre  miindli- 
chen  Texte  schriftlich  fixiert  hat.  Auf  der  inhaltlichen  Ebene  stellt  Bele 
auch  die  schopferische  Figur  dar,  die  die  "Produktivkraft  Sexualitat"  in 
sich  tragt  ("Gesprach"  334).  Morgner  erklart  diese  Kraft  folgender- 
maBen: 

Sexualitat  ist  eine  kostbare  Unruhe,  die  erotische  Beziehungen  ermoglicht, 
nicht  nur  zu  Menschen,  sondern  auch  zu  Landschaften,  Tonen,  Farben, 
Geruchen — zu  Erscheinungen  dieser  Welt  iiberhaupt.  Ohne  sie  gibt  es  keinen 
Enthusiasmus,  kein  Feuer  des  Geistes,  keinen  Esprit.  Kein  Denker,  kein 
Politiker,  kein  Wissenschaftler,  kein  Dichter,  kein  Komponist  arbeitet  nur 
mit  dem  Kopf.  Er  arbeitet  als  Ganzheit:  der  Kopf  ist  ein  Teil  seines  Korpers, 
nicht  sein  Widersacher.  Mit  sich  in  Harmonic  und  Spannung  wird  die  Welt 
gemacht,  in  sich  und  aufier  sich.  Das  gilt  fiir  Frauen  ebenso  wie  fiir  Manner. 
("Gesprach"  334) 

Dieses  Zitat,  das  die  historisch  verbreitete  These — durch  Schopenhauer 
beispielsweise — untergrabt,  von  Frauen  seien  keine  produktiven  Lei- 
stungen  zu  erwarten,  dokumentiert  zugleich  die  Offenheit  der  Morgner- 
schen  Auffassung  von  Sexualitat,  die  nicht  nur  den  ganzheitlichen  Sin- 
nesapparatus  des   Menschen  einschlieBt,  sondern  sie  gleichzeitig  als 
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Grundlage  jeglicher  Kreativitat  betrachtet.  Die  Autorin  hebt  die  not- 
wendige  "Harmonie  und  Spannung"  hervor,  die  zwischen  den  beiden 
Wahrnehmungsmoglichkeiten  herrschen  mussen.  Diese  Spannung  zwi- 
schen der  Produktivkraft  der  Sexualitat  und  der  Wissenschaft  oder  der 
beschrankten  Rationalitat  wird  in  alien  Biichern  zu  einem  der  wichtigen 
Faktoren,  die  letztlich  die  phantastische  Utopie  auslosen  und  bewirken. 

Hochzeit  veranschaulicht  in  besonderer  Weise  den  Versuch,  die  Ganz- 
heit  der  Personlichkeit  herzustellen.  Bele  erreicht  nicht  nur  ihre  Selbst- 
verwirklichung  im  Sinne  des  Ganzheitsgedankens,  die  sie  ihr  gegliicktes 
"absolute[s]  Experiment"  nennt  (190).  Sie  versucht  auch,  als  Verfasserin 
die  literarische  Illusion  der  vollstandigen  menschlichen  Erfahrung  durch 
die  Vermischung  der  beiden  Realitatsebenen  herbeizufuhren.  Wahrend 
sich  die  Wahrnehmungsmoglichkeiten  hier  jedoch  noch  relativ  autonom 
gegeniiberstehen,  werden  sie  in  den  beiden  folgenden  Biichern  in  zu- 
nehmendem  MaBe  verbunden.  Die  Gauklerlegende  und  Gustavs  Reisen 
zeigen  deutlich,  daB  sowohl  das  Phantastisch-Verriickte  als  auch  das 
Empirisch-Normale  jeweils  Elemente  der  anderen  Seite  in  sich  tragen. 
Diese  beiden  Biicher  dokumentieren  Morgners  Absicht,  die  Ansatze  fiir 
zukiinftige  Veranderungen  schon  in  der  Gegenwart  sichtbar  zu  machen. 
Befragt  nach  der  utopischen  Spannung,  die  sich  aus  der  "Analyse  der 
Gegenwart  und  Projektion  auf  die  Zukunft  ergibt,"  auBert  sich  Morgner, 
daB  die  "Perlen  des  Phantastischen"  schon  "direkt  in  unserer  Realitat" 
seien;  man  musse  sie  nur  erkennen,  "weil  die  Utopie  in  unserer  Realitat 
schon  drin  ist"  (zit.  Obermiiller  182), 

Im  Vergleich  zu  Bele  erfahrt  Wanda  eine  immense  Aufwertung.  Sie 
wird  am  Ende  der  Gauklerlegende  als  gottahnliche  Figur  prasentiert: 
"Am  siebten  Tag,  als  die  Konferenz  fiir  beendet  erklart  war,  ruhte 
Wanda  aus  von  ihren  Werken"  (103).  Obwohl  thematisch  nicht  ausge- 
fiihrt,  so  ist  die  implizite  Analogic  mit  der  omnipotenten  Schaffensfigur 
doch  stark  genug,  um  die  Bedeutsamkeit  der  weiblichen  Kreativitat  zu 
erkennen.  Tatsachlich  wird  sogar  der  Gedanke  der  radikalen  Weltneu- 
schopfung  am  Ende  der  phantastischen  Erlebnisse  angedeutet,  im  Eng- 
lischen  vergleichbar  mit  dem  spielerischen  Um-schreiben  des  "andro- 
zentrischen"  Begriffes  history  (his  story)  zu  her  story. 

Der  Hinweis  auf  die  Spielmannstradition  im  Titel  der  Gauklerlegende 
suggeriert  nach  Patricia  Herminghouse  eine  "Parallele  zwischen  der 
zeitgenossischen  Schriftstellerin  und  jenen  mittelalterlichen  AuBensei- 
tern,  die  erst  langsam  Status  und  Anerkennung  fiir  ihren  eigentiimlichen 
Stil  und  ihr  phantastisches  Material  erlangten"  (251-52).  Der  Untertitel 
weist  ausdriicklich  auf  die  aktive  Rolle  der  "Spielfrau"  hin,  wenn  auch 
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der  Neologismus  sprachlich  den  Aktionsraum  auf  die  Utopie  beschrankt. 
Der  Begriff  antizipiert  schon  die  Entwicklung  der  Spielfrau-Idee,  die  in 
Gustavs  Reisen  ihren  Hohepunkt  findet.  Wie  schon  erwahnt,  geht  Wanda 
aktiv  eine  Heirat  in  Form  einer  spirituellen  und  korperlichen  Verbin- 
dung  mit  dem  Gaukler  ein.  Die  Vermischung  von  Phantasie  und  Realitat 
nimmt  in  verwirrender  Weise  zu,  wird  aber  am  Ende  in  ernuchternder 
Form  zuriickgenommen.  Diese  Kapitulation  laBt  Gustavs  Reisen  nicht 
mehr  zu,  wenn  der  Text  die  Leser  selbst  in  die  ver-riickte  Welt  ein- 
schlieBt,  die  jegliche  Grenzen  zwischen  Geschichte  und  Fiktion  oder 
Autorin  und  Leserschaft  aufhebt. 

In  der  Gauklerlegende  wird  die  Diskrepanz  zwischen  den  beiden  Welt- 
erkenntnissen,  symbohsiert  durch  Paul  und  Wanda,  allerdings  nicht 
mehr  so  sauberlich  getrennt  dargestellt  wie  noch  in  der  Hochzeit,  da 
Paul  sich  in  mathematischer  Form  mit  dem  Konzept  des  Spiels  und  des 
Zufalls  beschaftigt  und  Wanda  an  dem  wissenschaftlichen  Prinzip  der 
Phantasie  interessiert  ist.  Dichterische  und  wissenschaftliche  Phantasie 
stehen  sich  nicht  nur  als  "zwei  mogliche  Seiten  der  Welterkenntnis" 
gegeniiber  (Herminghouse  260),  sondern  nahern  sich  auch  aneinander 
an.  Erst  Gustavs  Reisen  "schafft"  die  totale  Welt,  die  sowohl  ver-riickte 
Phantasie  als  auch  faktische  Wirklichkeit  umfaBt.  Dieser  Text  macht 
deutlich,  daB  der  kreative  SchopfungsprozeB  ein  gewaltiges  Machtpo- 
tential  darstellt,  das  durch  diese  "Schopferkraft  der  Machtlosen"  freige- 
setzt  werden  kann.  Bele  schreibt  von  ihrem  GroBvater:  "[Er]  war  von 
Kultur  ein  Liigner,  nicht  von  Natur.  In  ihm  arbeitete  die  Schopferkraft 
der  Machtlosen.  Zu  ungeduldig,  um  warten  zu  konnen,  eignete  er  sich 
die  Welt  an,  bevor  sie  ihm  errungen  war"  (16). 

Im  Hinblick  auf  Frauenliteratur  beschreibt  Sigrid  Weigel  dasselbe 
Phanomen,  zu  dem  sie  jedoch  Faktoren  wie  Beschrankungssprengung 
und  Experimentierung  mit  dem  neugewonnenen  Handlungsradius  in  der 
Literatur  hinzufiigt: 

Literarische  Verschlusselung  wirkt  als  Schutz  und  zugleich  als  Moglichkeit,  die 
Grenzen  des  Realen  zu  iiberschreiten  und  Utopien  zu  entwerfen:  die  Fiktion 
als  Raum  zum  Laufenlernen,  Phantasieren  und  Experimentieren,  um  aus  der 
Spannung  zwischen  der  "Beschranktheit  der  Strategien  und  der  Unangemes- 
senheit  der  Wiinsche"  im  realen  Leben  der  Frau  einen  kreativen  Aus-Weg  zu 
eroffnen.     (92) 

Dieses  enorme  Potential  an  Kreativitat,  das  in  der  Literatur  und  Lite- 
raturproduktion  enthalten  sein  kann,  wird  in  Gustavs  Reisen  thematisch 
und  strukturell  am  ausfuhrlichsten  dargestellt.  Irmtraud  Morgner  nimmt 
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in  einem  Interview  selbst  zu  der  umwerfenden  Kraft  der  Literatur  Stel- 
lung.  Sie  sagt: 

Man  kann  die  Sitten  nur  andern,  indem  man  sie  als  seltsam  und  unangemessen 
ins  BewuBtsein  hebt,  zum  Beispiel  mit  Literatur,  indem  man  Leser  anregt  zu 
einem  schopferischen  ProzeB  des  Nachdenkens  und  der  Verwunderung  iiber 
sich  selbst.  Eine  Anderung  der  Sitten  ist  ein  schopferischer  ProzeB  .  .  .  ,  der 
Entdeckungen  bringt.  Mit  Literatur  zum  Beispiel  kann  man  Menschen  anre- 
gen,  solche  Entdeckungen  zu  machen,  besonders  natiirlich,  sich  selbst  zu  ent- 
decken.     ("Gesprach"  332) 

Diese  "Sitten"  sind  die  realen  gesellschaftlichen  Zustande  in  der  DDR, 
die  Morgner  revidiert  und  verandert  sehen  will.  In  diesem  Zusammen- 
hang  verwundert  es  nicht,  wenn  sich  die  Autorin  als  Kommunistin 
bezeichnet  und  den  Begriff  "Feministin"  als  unpolitisch  von  sich  weist. 
Sie  betrachtet  sich  als  sozial-engagierte  Schriftstellerin  und  nicht  als 
"Feministin,"  da  sie  den  Begriff  fiir  einseitig  und  "modisch"  halt/ 

Wahrend  Gustavs  Reisen  die  am  vollstandigsten  ausgearbeitete  Ver- 
sion des  Metatextes  ist,  der  sein  eigenes  sprachliches  Zeichensystem,  den 
Vorgang  seiner  eigenen  Textproduktion  und  sein  Verhaltnis  zur  auBer- 
fiktionalen  Welt  erforscht,  rufen  die  vorhergehenden  Biicher  doch  auch 
schon  den  Eindruck  des  "sich-selbst-bewuBten"  Textes  hervor.  Der 
Roman  Gustavs  Reisen  stellt  nicht  nur  am  Ende  seine  Autorenschaft 
radikal  in  Frage,  sondern  untergrabt  kontinuierlich  durch  den  modifi- 
zierten  Gebrauch  herkommlicher  literarischer  Strukturen  ihre  Validitat. 
Ungewohnliche  Sprachverwendung  wie  "betthimmelartig"  (60),  auf  den 
Kopf  gestellte  Redewendungen  wie  "leichten  Herzens"  (108),  syntak- 
tische  Verselbstandigungen  von  Nebensatzen  oder  Satzteilen  und  Ver- 
drehungen  von  konventionellen  logischen  Denkmustern  lenken  die  Auf- 
merksamkeit  des  Lesers  ebenfalls  auf  den  iiblichen,  selten  in  Frage 
gestellten  "Text"  unseres  Vokabulars. 

Die  Tatsache,  daB  Bele  als  fiktive  Verfasserin  der  Hochzeit  ihr 
Manuskript  vor  der  Veroffentlichung  umandert,  enthiillt  schon  einen 
bemerkenswerten  Grad  von  textlicher  Selbst-Reflexion.  Die  Erzahlerin 
schreibt  im  Nachwort,  daB  sie  die  erste  Erzahlperson  der  Tagebiicher  zu 
der  dritten  Person  Singular  habe  revidieren  miissen  und  daB  dabei  die 
Geschichten  teilweise  "neu  gelogen"  worden  seien  (191).  Diese  Textstelle 
verdeutlicht  die  dekonstruktive  Handlung  der  Verfasserin,  die  die  tradi- 
tionelle  Tagebuchform  untergrabt,  indem  sie  die  konventionelle  Identifi- 
kation  von  Subjekt  und  Objekt  der  Erzahlung  aufhebt.  Gleichzeitig  stellt 
sie  auch  den  Begriff  der  Authentizitat  des  eigenen  Textes  in  Frage  und 
deutet  die  Entwicklung  zum  spateren  "liigenhaften"  Roman  an.  Verein- 
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zelte  Textpassagen  enthiillen  ihren  subversiven  Charakter,  der  den 
eigenen  Text  zu  untergraben  und  den  Lesern  den  Boden  unter  den 
FiiBen  wegzuziehen  scheint  (z.B.  21,  177),  Diese  Momente  treten  jedoch 
nur  isoliert  auf  und  werden  noch  nicht  als  selbstandige  Strukturelemente 
begriffen. 

Der  metafiktionale  Charakter  erfahrt  in  der  Gauklerlegende  eine  deut- 
liche  Entwicklung  und  veranschaulicht  die  Unmoglichkeit  der  Sprache, 
Wirklichkeit  zu  reprasentieren.  Er  enthiilit  vielmehr  die  die  Realitat 
determinierende  Struktur  des  Diskurses  zwischen  der  dominanten  an- 
drozentrischen  und  der  unterdriickten  gynozentrischen  Denkweise,  die 
fur  einige  Momente  fiktiv  in  Beles  Beziehung  mit  dem  Gaukler  und  in 
dessen  verriicktem  Treiben  durchbrochen  wird.  Obwohl  die  Gauklerle- 
gende ihr  BewuBtsein  der  Textproduktion  nicht  explizit  freilegt,  so  wirft 
sie  doch  indirekt  essentielle  Fragen  auf,  die  den  Text  nicht  mehr  als 
autonomes,  wahrheitsvermittelndes  Konstrukt  stehen  lassen.  Nach  Pa- 
tricia Waughs  Definition  des  metafiktionalen  Textes  bezweifelt  auch 
dieses  Buch  den  Wahrheitsstatus  der  Literatur  und,  damit  logischerweise 
verbunden,  den  Wahrheitsstatus  der  Wirklichkeit  (90).  Schon  das  erste 
Wort  des  Textes,  der  Begriff  der  "Legende"  im  Titel,  stellt  die  Aspekte 
des  "Historisch-Realen"  und  des  "Wunderbaren"  in  Frage.  Die  "Ge- 
schichte"  im  Untertitel  laUt  offen,  ob  es  sich  um  eine  "Geschichte"  iiber 
die  Spielfrau  oder  von  einer  Spielfrau  oder  sogar  die  Geschichte  im  his- 
torischen  Sinn  iiber  oder  von  Spielfrauen  handelt. 

Die  eigentiimlichen,  meist  hochstilisierten  verschiedenen  Sprachebenen 
machen  auf  die  Sprache  selbst  aufmerksam  und  lassen  Zweifel  an  ihrem 
reprasentationellen  Charakter  aufkommen.  Die  Sprache  des  Erzahlers 
ist  extrem  lakonisch  und  scheint  sich  von  alien  Konnotationen  und 
Ambivalenzen  freilegen  zu  woUen.  Der  Gaukler  imitiert  verschiedene 
Stilebenen  des  17,  Jahrhunderts  und  wechselt  zur  Belustigung  des  Lesers 
zwischen  Predigtstil  (35),  antiquierter  literarischer  Sprache  (72),  lateini- 
schen  Einschuben  (19)  und  Vulgaritat  (66)  hin  und  her,  Wandas  Sprach- 
gebrauch  ist  sachlich-theoretisch  und  haufig  sozialistisch  orientiert  (z,B. 
76),  Rudolf  selbst  hat  keine  Sprecherlaubnis — Erzahlerkommentare  ge- 
niigen,  um  den  hochtheoretischen  Charakter  seines  Stils  als  unsinnig 
und  bedeutungslos  zu  entlarven  (65), 

Analog  zum  BewuBtsein  der  Sprache  ist  die  Idee  des  "Spiels  im  Spiel," 
die  sich,  ahnlich  der  unendlichen  Produktion  von  Spiegelbildern  in 
Spiegelbildern,  um  weitere  Dimensionen  fortsetzt,  Bezeichnenderweise 
fiihrt  Wanda  immer  ein  Kaleidoskop  bei  sich,  durch  das  sie  manchmal 
den  Gaukler  betrachtet  (75).  Nicht  nur  der  Text  wird  durch  die  The- 
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matik  des  Spiels  sprachlich  und  strukturell  selbst  zum  Spiel,  sondern  die 
Spiele  symbolisierende  Gauklerfigur  wird  auch  im  "Spiel"  des  Textes  in 
den  Wiirfelszenen  reflektiert,  die  bezeichnenderweise  Spielszenen  dar- 
stellen.  Dariiberhinaus  ist  nicht  zu  vergessen,  daB  die  Spiel-Idee  durch 
Spiel-  Oder  Puppenfiguren  in  einem  Puppenhaus  entwickelt  wird. 

Die  mit  dem  metafiktionalen  Aspekt  eng  verbundene  Re-Vision 
traditioneller,  haufig  bedenkenlos  ubernommener  Formen  zeugt  von 
literarischer  Modernitat,  die  sich  nach  Paul  de  Man  in  der  simultanen 
Zerstorung  und  Kreation  im  Akt  des  Schreibens  auBert.'  Alle  drei 
Biicher  veranschaulichen  das  Konzept  des  Palimpsests,  des  Schreibens 
in  Schichten,  das  sowohl  in  der  Gegenwart  als  auch  in  der  Vergangenheit 
stattfmdet.  Die  neuhinzugefiigten  Varianten  zu  vorherigen  Neu-Schrei- 
bungen  und  zum  Original  bilden  die  verschiedenen  Schichten  des  litera- 
rischen  Schopfungsprozesses  und  tragen  zu  ihrer  kontinuierlichen  Be- 
deutungsveranderung  bei.  Alle  Biicher  exemplifizieren  zudem  die  im- 
mense Bedeutung,  die  allein  im  Akt  der  Nach-Erzahlung  liegt.  Bele  in 
Hochzeit,  zum  Beispiel,  erzahlt  und  produziert  ihre  taglichen  Geschich- 
ten,  um,  parallel  zu  Scheherezade  in  Tausendundeiner  Nacht,  ihr  Leben 
beziehungsweise  die  Ganzheit  ihrer  Personlichkeit  zu  retten. 

Ein  Hauptanliegen  der  Werke  ist  die  Neubewertung  der  historischen 
Geschichte.  Der  im  Nachwort  zu  Gustavs  Reisen  von  Bele  geforderte 
Austritt  der  Frauen  aus  der  Geschichte  und  der  damit  verbundene  Ein- 
tritt  der  Frauen  "in  die  Historie"  durch  die  Aneignung  ihrer  eigenen 
Natur  (157)  wird  in  Hochzeit  wortlich  genommen:  Bele  steigt  demon- 
strativ  aus  dem  Wagen  und  damit  aus  ihrer  Beziehung  zu  Paul  aus. 
Wanda  schafft  zwar  den  Austritt  aus  ihrer  Geschichte,  indem  sie  sich 
auf  den  Gaukler  einlaBt;  ihr  gelingt  allerdings  der  Neu-Eintritt  in  ihre 
alte  Situation  nicht.  Dagegen  wird  die  Wiederbelebung  der  Geschichte 
unter  neuen  Vorzeichen  an  der  Gauklerfigur  und  den  anderen  Puppen 
deutlich.  Das  unerwartete  und  anarchistische  Hereinbrechen  der  Ge- 
schichte exemplifiziert  den  Akt  der  Re- Vision,  des  Zuriickblickens,  des 
Hervorziehens  der  Geschichte  in  die  Gegenwart  und  deren  Neu-Bewer- 
tung.  Selbst  der  Name  "Rade"  des  Gauklers  impliziert  die  kontinuier- 
liche  Riickkehr  des  Gewesenen  durch  das  Bild  des  Rades.  Er  selbst 
spricht  haufig  von  der  Wiederkehr  des  versunkenen  Alten  (z.B.  64). 

Am  Ende  des  Buches  lockt  der  Gaukler  die  Kinder  wie  der  Ratten- 
fanger  von  Hameln  (diesmal  enthiillt  die  magische  Verzauberung  posi- 
tive Intentionen)  in  das  Museum,  in  dem  die  Kinder  nach  Ansicht  der 
Kassenfrau  "Vandalismus"  betreiben.  Der  Gaukler  bezeichnet  jedoch 
das  lebhafte  Spiel  der  Kinder  mit  den  historischen  Puppen,  das  die  Um- 
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und  Neuordnung  historisch  bedingter  sozialer  Verhaltnisse  versinnbild- 
licht,  "Aneignung  der  Historie"  (98).  Das  dekonstruktive  Element 
"Nichts  blieb  am  Platz,  wenig  heil"  (97)  konstituiert  mit  dem  simultanen 
Schopfungsakt  Wandas  (103)  die  utopische  Spannung  in  der  Gauklerle- 
gende.  Ahnlich  wie  die  Hochzeit  belebt  der  Text  mittelalterliche  Lyrik 
und  deren  Autoren.  Es  stellt  sich  heraus,  daB  Rade  der  Sohn  des  proven- 
galischen  Gauklers  Jaufre  Rudel  von  Blaia  (12.  Jahrhundert)  ist,  von 
dem  ein  Text  der  Gauklerlegende  vorangestellt  wird.  Dieses  Liedgedicht 
formuliert  schon  den  Gedanken  der  gottlichen  und  artistischen  Schop- 
fungskraft,  der  im  folgenden  ausgefiihrt  wird.  Das  Lied  wird  im  Text 
von  Rade  nachgesungen  und  produziert  durch  seine  magisch-poetische 
Ausstrahlung  eine  momentane  Verzauberung  und  ein  Innehalten  der 
Bevolkerung.  Fiir  einen  Moment  kommt  selbst  der  hektische  und  laute 
StraBenverkehr  zum  Stillstand. 

Hochzeit  stellt  auch  eine  Wiederbelebung  mittelalterlicher  Dichtung 
dar.  Der  dem  Text  vorangestellte  lateinische  Auszug  aus  der  Carmina 
Burana  erfahrt  im  Nachwort  eine  Ubersetzung  ins  Deutsche  und  doku- 
mentiert  die  "wortliche"  Aneignung  der  Geschichte  durch  unsere 
moderne  Sprache.  Thematisch  stellt  die  Wahl  der  Carmina  Burana  nicht 
nur  die  Neubelebung  der  Vagantendichtung  und  des  Vagantentums  dar, 
sondern  auch  die  Wiederaufnahme  der  mittelalterlichen  sinnlichen  Le- 
bensfreude  und  -energie,  die  das  Wahrnehmungsvermogen  des  ganzen 
Menschen  erfordern.  Sowohl  Hochzeit  als  auch  Gauklerlegende  bieten 
eine  neue  Variante  des  Marchens;  beide  Texte  iibernehmen  und  unter- 
graben  typisch  marchenhafte  Wendungen  und  Strukturen.  Durch  die 
dekonstruktive  Verwendung  dieser  literarischen  Form  heben  sie  die 
Fiktionalitat  eben  dieser  Form  hervor  und  stellen  sie  zugleich  in  Frage. 
Hochzeit  schreibt  zudem  die  universal  bekannten  Geschichten  aus  Tau- 
sendundeiner  Nacht  um,  indem  sie  dieselbe  Struktur  benutzt,  aber  mit 
den  damit  verbundenen  Erwartungen  des  Lesers  spielt  und  sie  am  Ende 
ent-tauscht. 

Gustavs  Reisen  bildet  den  Hohepunkt  der  re-visionaren  Bemiihungen 
Morgners,  eine  Vielzahl  von  konventionellen  Strukturen  um-zuschreiben. 
Umkehrung  wird  zum  Strukturelement  und  auBert  sich  sprachlich  in 
den  unzahligen  unlogischen  AuBerungen.  Literarische  Themen  und 
Strukturen  sowie  soziale  und  politische  Konventionen  werden  einer 
schonungslosen,  kritischen  Re-Vision  unterzogen.  Adrienne  Rich  betont 
die  Notwendigkeit  der  Revision  alter  traditioneller  "Texte"  als  Uberle- 
bensstrategie  fiir  Schriftstellerinnen:  "Re-vision — the  act  of  looking 
back,  of  seeing  with  fresh  eyes,  of  entering  an  old  text  from  a  new 
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critical  direction — is  for  women  more  than  a  chapter  in  cultural  history: 
it  is  an  act  of  survival"  (35). 

Morgners  elaborierter  Gebrauch  der  Phantasie  als  Strukturelement 
mag  einer  ihrer  Hauptbeitrage  zu  feministischer  Literatur  sein.  Morgners 
Biicher  untergraben  deutlich  die  androzentrischen  Antithesen,  die  auf 
der  einen  Seite  Rationalitat  oder  Realismus  mit  maskulinen  Werten  und 
Positivitat  gleichsetzen,  und  auf  der  anderen  Seite  "typisch"  weibliche 
Schreibformen,  die  angeblich  in  phantastischen  und  gefuhlsbeladenen 
Texten  zum  Ausdruck  kommen,  mit  negativen  Vorzeichen  belasten. 
Diese  Neubewertung  der  ehemals  negativ  beladenen  Momente  wie  Irra- 
tionalitat  und  verriickter  Spontaneitat  fiihrt  zu  dem  radikalen  Versuch, 
sie  als  Strukturelemente  zu  etablieren.  Un-Logik  und  "Zufall"  spielen 
in  alien  Buchern  eine  zentrale  RoUe.  Das  Phantastische  "fallt"  den  Figu- 
ren  "zu,"  stiirzt  unverhofft  und  unkontrollierbar  auf  sie  ein;  es  liegt 
jedoch  an  ihrer  Offenheit  und  Aufgeschlossenheit,  ob  sie  sich  schlieBlich 
der  ver-riickten  Welt  zuwenden  oder  nicht.  Patricia  Herminghouse 
bemerkt  zu  der  phantastischen  Utopie  treffend,  daB  sie  sich  "besonders 
fiir  [die]  Konfrontation  der  Wirklichkeit  mit  einem  wenn  auch  noch 
unrealisierten,  so  doch  moglichen  Ideal  eignet.  Der  Gebrauch  des  Phan- 
tastischen ist  ...  deshalb  weder  anti-realistisch  noch  unrealistisch, 
sondern  eher  kritisch  und  emanzipatorisch"  (263). 

Dieser  Versuch,  dem  noch  "unrealisierten  Ideal"  naherzukommen, 
spiegelt  sich  besonders  in  der  offenen  Romanstruktur  von  Gustavs  Reisen 
wider.  Helene  Cixous  fafit  an  anderer  Stelle  prazise  zusammen,  was  auch 
hier  zutrifft.  Die  offene,  zyklische  Form  erreicht  zweierlei:  Sie  bricht 
konventionelle  literarische  Formen  auf  und  zerstort  sie;  zugleich  proji- 
ziert  sie  das  noch  Unaussprechliche  (s.  Lennox  64-65).  Morgner  selbst 
halt  die  offene  Struktur  fiir  unerlaBlich,  wenn  sie  sagt:  "Eine  geschlos- 
sene  Form  setzt  bei  Arbeitsbeginn  groBe  Ubersicht  iiber  das  Material 
voraus — Vorarbeiten  anderer.  Den  Frauen  hat  niemand  vorgearbeitet. 
Sie  miissen  ihre  Wahrheit  finden  und  ihre  Form,  gleichzeitig  .  .  ." 
("Gesprach"  335). 

Abgesehen  von  der  mangelnden  "Vorarbeit"  anderer  verdient  die 
Parallele  zwischen  Morgners  Schreibweise  und  Helene  Cixous'  Konzept 
der  ecriture  feminine,  das  im  Grunde  allerdings  an  der  Antithetik  von 
Mannlichkeit  und  Weiblichkeit  festhalt,  besondere  Beachtung.^  Nach 
Cixous  "funktionieren"  feministische  Texte,  indem  sie  gleichzeitig  eine 
Opposition  zum  logo-  oder  phallozentrischen  Denken  und  ein  Auf- 
schieben,  ein  Erwarten  des  noch  nicht  Realisierten  darstellen.  Der  von 
Jacques  Derrida  eingefuhrte  Begriff  der  differance  {difference)  verdeut- 
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licht  das  Zusammenfallen  beider  Komponenten,  die  ebenfalls  zur  Am- 
bivalenz  und  Offenheit  des  Textes  beitragen  (s.  Moi  108).^  Differance 

wibeinhaltet  sowohl  die  passive  Differenz  oder  den  Unterschied  zwischen 
Signifikant  und  Signifikat  als  auch  den  aktiven  ProzeB  des  Hinaus- 
schiebens,  des  Verweisens  auf  das  Bezeichnete,  das  nicht  anwesend  und 
nur  in  Form  einer  Spur  be-greifbar  ist.  Der  Akt  der  Bedeutungsfestle- 
gung  wird  standig  hinausgezogert.  Die  Sprache  erzeugt  Bedeutung  nur 
durch  ihr  kontinuierliches  Verweisen  auf  sprachliche  Spuren,  die  wiede- 
rum  auf  andere  verweisen  und  gleichzeitig  das  linguistische  System,  das 
durch  Oppositionen  bestimmt  ist,  unterstiitzen.  Cixous'  ecriture  feminine 
ist  unverkennbar  Derridas  Konzept  von  Sprache  und  Schreiben  ver- 
pflichtet;  die  sogenannte  weibiiche  Schreibweise  versucht  ebenfalls,  die 
binaren  Oppositionen  der  Sprache  in  einem  offenen,  freien  Spiel  der 
Bedeutungstrager  aufzubrechen.  Hier  wird  die  enge  Verbindung  zwi- 
schen der  feministischen  Schreibweise  und  der  Postmoderne  deutlich. 
Interessanterweise  modifiziert  Cixous  ihre  Hypothese  der  ecriture  femi- 
nine, die  nicht  nur  auf  Autorinnen  beschrankt  ist,  und  spricht  von  einer 

J  V  "autre  bisexualite"  (Cixous  46).  Dieses  Konzept  fiihrt  sie  zu  der  Fest- 
stellung,   dafi  es  unmoglich   ist,  jemals  eindeutig  eine  feministische 

.   Schreibpraxis  zu  definieren,  ohne  jedoch  deren  Existenz  auszuschlieBen. 

'-  Irmtraud  Morgners  Biicher  sind  postmodern  im  Sinne  der  radikalen 
Unterbrechung  geschichtlicher  Kontinuitat,  die  zu  einem  neuen  Konzept 
.von  Ahistorizitat  fiihrt.  Die  Thematik  der  zyklisch  wiederkehrenden 
"Geschichte,"  besonders  dargestellt  an  der  Rade-Figur,  die  zyklische 
Form  von  Gustavs  Reisen  und  die  Erlauterung  der  ahistorischen  Be- 
schreibung  des  GroBvaters  aus  diesem  Buch  selbst  belegen  eine  Ge- 
schichtsauffassung,  die  sich  quasi  selbst  negiert  oder  untergrabt  (156). 
Das  letzte  Buch  veranschaulicht  in  besonderer  Weise  die  Simultanitat 
von  Anfang  und  Wiederkehr  oder  Literaturproduktion  und  -rezeption. 
Die  standige  Selbst-Reflexion  der  Texte,  die  mit  der  Illusion  der  sprach- 
lichen  Reprasentation  aufraumen,  indem  sie  die  Techniken  und  Mecha- 
nismen  ihrer  eigenen  Text-  und  Wirklichkeitsproduktion  hervorheben, 
deutet  ebenfalls  auf  postmoderne  Charakteristika  hin.  Diese  sich  selbst 
reflektierende  Sprache  der  Morgner-Texte  setzt  sich  durch  ihre  extreme 

-K"  Weiterentwicklung  deutlich  von  vorhergehenden  Metatexten  ab,  die  sich 

'   'in  der  deutschen  Literatur  ja  schon  mindestens  seit  der  Romantik,  wenn 

.,H  nicht  schon  friiher,  finden  lassen.  Besonders  Gustavs  Reisen  veranschau- 
licht das  Verstricktsein  der  erzahlenden  Figuren  und  des  Lesers  in  dem 
Netz  von  Erzahlungen,  das  unsere  Welt  bestimmt  und  dem  wir  nicht 
entrinnen  konnen.  Jean-Frangois  Lyotard  beschreibt  diesen  Zustand 
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treffend,  den  er  zunachst  "pagan"  nennt,  spater  aber  mit  der  Post- 
moderne  gleichsetzt:  ".  .  .  one  is  caught  up  in  a  story,  and  one  cannot 
get  out  of  this  story  to  take  up  a  metaUnguistic  position  from  which  the 
whole  could  be  dominated.  We  are  always  immanent  to  stories  in  the 
making,  even  when  we  are  the  ones  telling  the  stories  to  the  other"  (Just 
Gaming  43). 

Die  Idee  der  Utopie  oder  der  Existenz,  die  sprachlich  noch  nicht 
begriffen  werden  kann,  deren  Ausdruck  aber  trotzdem  verbal  oder 
kiinstlerisch  versucht  wird,  verweist  ebenfalls  auf  die  Postmodernitat 
Irmtraud  Morgners.  Nach  Lyotard  strebt  das  postmoderne  Werk  da- 
nach,  auf  die  Vorstellung  anzuspielen,  die  nicht  dargestellt  werden  kann 
{Postmodern  81).  Der  Philosoph  betont,  daB  er  die  Begriffe  Modernitat 
und  Postmodernitat  nicht  chronologisch  verwendet.  Fiir  Lyotard  ist  das 
Postmoderne  Teil  der  Moderne:  "A  work  can  become  modern  only  if  it 
is  first  postmodern.  Postmodernism  thus  understood  is  not  modernism 
at  its  end  but  in  the  nascent  state,  and  this  state  is  constant"  (79). 
Obwohl  Lyotard  in  einem  spateren  Artikel  zugibt,  daB  "Postmoderne" 
ein  problematischer  Begriff  ist,  sind  Telle  seiner  Definition  fiir  unsere 
Zwecke  hilfreich.^  Er  betrachtet  das  postmoderne  Moment  als  die  kri- 
tische  Funktion  des  Werkes,  das  alle  Regeln  der  Textproduktion  ent- 
bloBt  und  kritisch  hinterfragt.'  Die  klare  Uberschreitung  der  bloB  spiel- 
haften  Momente  in  Morgners  Texten,  ihre  uniiberlesbare  sozio-politische 
Kritik,  die  kontinuierlich  durch  ihre  spielerischen  Strukturen  hindurch- 
scheint,  hebt  ihre  Texte  jedoch  letztlich  aus  dem  Rahmen  der  umstrit- 
tenen  postmodernen  Literaturbetrachtung  hinaus.  Irmtraud  Morgners 
Biicher  stellen  selbst  unsere  zeitgenossische  Literaturklassifizierung  in 
Frage  und  fordern  zu  weiterem  Um-  und  Neudenken  unserer  literatur- 
kritischen  MaBstabe  heraus. 


Anmerkungen 

'  Ich  gebrauche  folgende  Abkiirzungen  im  Text:  Hochzeit,  Gauklerlegende  und  Gustavs 
Reisen.  Hochzeit,  1968  in  der  DDR  veroffentlicht,  ist  das  erste  Buch  von  Morgner,  das  ein 
Jahr  spater  in  der  BRD  publiziert  wurde. 

^  Patricia  Herminghouse  weist  darauf  hin,  daB  sich  Morgner  hier  auf  Christa  Wolfs  "Pla- 
doyer  fur  'schopferische  Phantasie'  und  'phantastische  Exaktheit*  in  ihrem  bahnbrechenden 
Essay  'Lesen  und  Schreiben'  (1968)"  bezieht  (260). 

'  Vgl.  Goethes  Faust  II,  "Mummenschanzszene":  Der  die  Poesie  verkorpernde  Knabe 
Lenker  schnippt  die  "Flammchen"  der  Inspiration.  Die  Menge  versucht,  sie  zu  erhaschen, 
aber  sie  losen  sich  auf  oder  wandeln  sich  in  Schmetterlinge  um.  Auch  hier  dokumentiert  der 
Text,  daB  Dichtung  nur  etwas  "vorstellen"  kann,  es  aber  nicht  "ist."  Beide  Werke  veran- 
schaulichen,  daB  Fiktion  beziehungsweise  Utopie  nur  be-greifbar,  aber  nicht  er-greifbar  ist. 
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*  Im  Interview  mit  Karin  Huffzky  erklart  Irmtraud  Morgner:  "Das  Wort  'Feministin'  gefallt 
mir  nicht,  well  es  einen  modischen,  unpolitischen  Zug  hat  fiir  mich,  well  es  die  Vermutung 
provoziert,  daB  die  Menschwerdung  der  Frau  nur  eine  Frauensache  sein  konnte.  Da  wird  aber 
ein  Menschheitsproblem  aufgeworfen.  Emanzipation  der  Frauen  ist  ohne  Emanzipation  der 
Manner  unerreichbar  und  umgekehrt.  'Trobadora  Beatriz"  ist  von  einer  Kommunistin  geschrie- 
ben"  (328).  Morgner  betont  im  foigenden,  daB  sich  die  Frauen  zusammen  mit  der  Arbeiter- 
bewegung  engagieren  mussen. 

'  Paul  de  Man  beschreibt  in  seinem  Essay  "Literary  History  and  Literary  Modernity"  die 
Ambivalenz  des  Schopfungsprozesses,  der  zugleich  ais  "act"  and  "interpretative  process"  ver- 
standen  werden  kann:  "The  ambivalence  of  writing  is  such  that  it  can  be  considered  both  an 
act  and  an  interpretative  process  that  follows  after  an  act  with  which  it  cannot  coincide.  As 
such,  it  both  affirms  and  denies  its  own  nature  or  specificity"  (152). 

*  Siehe  Helene  Cixous,  "Le  Rire  de  la  Meduse." 

'  Siehe  Jacques  Derrida,  L'Ecriture  el  la  differance. 

'  In  seinem  Aufsatz  "Rules  and  Paradoxes  and  Svelte  Appendix"  schlagt  Lyotard  trotzdem 
vor,  Postmoderne  als  "state  of  mind"  oder  als  eine  Stimmung  zu  betrachten,  die  eine  veranderte 
Einstellung  zum  Problem  des  Bedeutungsschwundes  in  der  modernen  Welt  beinhaltet  (209). 

'  Siehe  Jean-Frangois  Lyotard,  "Notes  on  the  Critical  Function  of  the  Work  of  Art." 
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WARUM  NICHT  CHRISTIAN  T.? 

CHRISTA  WOLF  ZUR  FRAUENFRAGE, 

UNTERSUCHT  AN  EINEM  FRUHEN  BEISPIEL: 

NACHDENKEN  UBER  CHRISTA  J. 

Katharina  von  Hammerstein 


Zweifellos  hat  unter  anderem  mit  Christa  Wolfs  Nachdenken  fiber 
Christa  T.  und  ihrer  subjektiveren  Ausdeutung  der  kulturpolitischen 
Regeln  fur  den  sozialistischen  Realismus  eine  neue  Epoche  in  der  Prosa 
der  DDR  begonnen.  In  der  vorliegenden  Arbeit  wird  der  Frage  naciige- 
gangen,  inwiefern  sich  dieser  Roman  iiber  die  allgemein  menschliche 
Problematik  der  Selbstverwirklichung  des  Individuums  in  einer  realso- 
zialistischen  Gesellschaft  hinaus  auch  mit  spezifisch  weiblichen  Pro- 
blemkreisen  beschaftigt,  ob  er  neben  dem  offensichtlichen  sozialistischen 
Anspruch  auch  einem  feministischen  Rechnung  tragt. 

"Wird  das  bislang  vornehmlich  am  mannlichen  Vorbild  orientierte 
Menschenbild  der  DDR  um  eine  vernachlassigte  weibliche  Variante 
erweitert?  Oder  hatte  Christa  T.  nicht  prinzipiell  auch  ein  Christian  T. 
sein  konnen?  Alexander  Stephan  schreibt  dazu:  "The  fact  that  this  per- 
son is  a  woman  .  .  .  appears,  apart  from  a  few  minor  details,  to  be  of 
little  significance"  (25).  Dagegen  fiihren  einige  Literaturkritikerinnen 
gerade  die  Aspekte  der  Realitatserfahrung  aus  der  spezifisch  weiblichen 
Sicht  der  Christa  T.  als  emanzipatorisches  Potential  an.  Sonja  Hilzinger 
etwa  geht  so  weit,  in  diesem  Roman  den  Beginn  der  frauenemanzipatori- 
schen  Tendenzen  in  der  Prosa  der  DDR  iiberhaupt  zu  sehen  (46).  Sara 
Lennox  dagegen  kritisiert  Wolf  als  konform  mit  einer  DDR-Politik,  die 
die  Voraussetzungen  fiir  die  Emanzipation  der  Frau  bereits  durch  die 
Einfiihrung  sozialistischer  Produktionsverhaltnisse  als  gegeben  ansieht. 
Sie  verurteilt  die  Hervorhebung  der  dem  traditionellen  Frauenbild  ent- 

17 
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sprechenden  Eigenschaften  der  Christa  T.  und  wirft  der  Autorin  vor, 
da6  sie  "fiir  ihre  weiblichen  Figuren  keine  Moglichkeiten  entwirft,  die 
sich  von  traditionellen  gesellschaftlichen  Erwartungen  unterscheiden" 
(221).  Im  Unterschied  zu  Lennox'  allgemeineren  Ausfiihrungen  wird 
diese  Arbeit  in  einer  textnahen  Analyse  gerade  die  ambivalente  Bedeu- 
tung  des  Ruckzugs  der  Titelfigur  in  den  Privatbereich  der  Familie  sowie 
die  einfuhlsame  und  doch  kritische  Darstellung  ihres  Hausfrauendaseins 
beleuchten.  Besonderes  Augenmerk  wird  sowohl  den  kreativen  Aspekten 
ihres  Lebens,  dem  Schreiben  und  dem  Hausbau,  geschenkt  werden,  als 
auch  dem  sich  korperlich  manifestierenden  Erlahmen  ihrer  Schaffens- 
kraft  in  einer  Geseilschaft,  in  der  sie  sich  als  Individuum  und  Frau  nicht 
verwirklichen  kann.  Jeanette  Clausens  feministisch-linguistische  Inter- 
pretation des  fiir  die  Ich-Findung  entscheidenden  Personalpronomens 
"ich"  wird  durch  Belege  aus  dem  Text  erganzt  und  um  die  Untersuchung 
der  Bedeutung  der  Namensgebung  der  Hauptfigur  erweitert.  Neben  den 
inhaltlichen  sollen  auch  formale  Komponenten  des  Romans  erortert 
werden  im  Hinblick  auf  Aspekte  einer  weiblichen  Asthetik,  wie  sie  Myra 
Love  und  lima  Rakusa  thematisiert  haben.  Dabei  wird  das  Verhaltnis 
zwischen  Erzahlerin  und  Protagonistin  daraufhin  beleuchtet,  ob  sich 
inhaltliche  Aspekte  auch  formal  niederschlagen.  Denn  "es  reicht  also 
nicht,  dafi  die  Erfahrungen  der  bisher  Sprachlosen  erzahlt  werden, 
sondern  es  kommt  darauf  an,  wie  sie  erzahlt  werden"  (Schmidt  156). 

Die  Tatsache,  daB  der  Roman  von  einer  Frau  geschrieben  wurde,  von 
einer  Frau  handelt  und  von  einer  Frau  erzahlt  wird,  reicht  zweifellos 
nicht  aus,  um  ihn  im  Rahmen  der  Diskussion  um  "Frauenliteratur" 
Oder  besser  "Literatur  von  Frauen"  relevant  zu  machen.  Unter  dem 
Begriff  "Literatur  von  Frauen"  wird  hier  eine  Literatur  verstanden,  die 
Selbstwahrnehmung  von  Frauen  fordert  in  Bezug  auf  die  in  ihrer  RoUe 
enthaltenen  Unterdriickungsmechanismen  in  einer  spezifischen  histori- 
schen  Situation.  Eine  solche  Literatur  hat  aus  feministischer  Perspektive 
nicht  nur  eine  reale  Veranderung  der  individuellen  RoUe,  sondern  auch 
der  repressiven,  Selbstverwirklichung  verhindernden  Mechanismen  selbst 
zum  Ziel.  Intertextuelle  Beziehungen  zwischen  dem  zeitlich  friiher  ent- 
standenen  Roman  Nachdenken  uber  Christa  T.  und  Wolfs  spateren 
Schriften  "Selbstversuch,"  "Beriihrung"  und  Voraussetzungen  einer  Er- 
zdhlung:  Kassandra  lassen  erkennen,  dafi  die  spater  explizit  formulierten 
Aussagen  zur  Frauenfrage  schon  in  Nachdenken  Uber  Christa  T.  enthalten 
sind,  zu  einer  Zeit,  in  der  die  Frauenfrage  in  der  DDR  noch  nicht  in 
dem  MaUe  problematisiert  wurde. 
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Den  Aspekt  der  schlichten  okonomischen  und  rechtlichen  Gleichstel- 
lung  der  Frau  mit  dem  Mann  greift  Christa  Wolf  in  "Beriihrung"  auf 
und  stellt  sie  als  Patentlosung  fiir  die  Emanzipation  von  Menschen — 
Frauen  und  Mannern — in  Frage  (13).  Deutlich  wendet  sie  sich  dagegen, 
daB  Frauen  unreflektiert  so  "werden  wie  die  Manner"  (Kaufmann  108), 
denen  es  an  der  Fahigkeit  zu  lieben  mangele  ("Selbstversuch"  99)  und 
die  es  selbst  so  notig  batten,  sich  von  dem  ihnen  zur  zweiten  Natur 
gewordenen  Unterordnungs-  und  Leistungszwang  zu  befreien  ("Beriih- 
rung" 15).  Nur  als  Polemik  kann  die  Aussage  der  Wissenschaftlerin  in 
"Selbstversuch"  verstanden  werden,  die  ihren  "Wert  als  Frau  .  .  .  zu 
beweisen  [hatte],  indem  [sie]  einwilligte,  Mann  zu  werden"  (76).  Ebenso 
lehnt  es  Wolf  ab,  wie  einige  westliche  Feministinnen  es  tun,  "alle  Frauen 
zu  einer  'Klasse'  zu  erklaren"  ("Beriihrung"  12).  Die  eigentliche  Voraus- 
setzung,  den  Weg  und  das  Ziel  von  Emanzipation  sieht  sie  in  der  Auto- 
nomie  und  selbstbestimmten  Verwirklichung  des  Ich,  an  der  man  ein 
Leben  lang  arbeiten  muB,  um  sich  und  seine  Gesellschaft  vor  Stagnation 
zu  schiitzen.  Autonomie  hebt  sie  als  eine  Aufgabe  fiir  alle  Menschen 
hervor  und  warnt  Frauen  vor  einem  Riickzug  auf  ihre  Weiblichkeit  als 
einen  Wert  per  se,  da  sie  dann  handelten,  "wie  es  ihnen  andressiert 
wurde"  und  mit  einem  "groBangelegten  Ausweichmanover  auf  die 
Herausforderung  der  Realitat  an  ihre  gan^e  Person  [reagierten]"  {Vor- 
aussetzungen  116).  Stattdessen  propagiert  Wolf  den  radikalen  Anspruch 
von  Frauen,  "als  ganzer  Mensch  zu  leben,  von  alien  Sinnen  und  Fahig- 
keiten  Gebrauch  machen  zu  konnen"  ("Beriihrung"  17).  Angestrebt 
wird  die  allseitige  Personlichkeitsentfaltung  ohne  Anerkennung  ge- 
schlechtsspezifischer  Einschrankungen.  Damit  schlieBt  sich  Wolf  dem 
androgynen  Ideal  Virginia  Woolfs  an,  die  schreibt:  "Es  ist  fatal,  schlicht 
und  einfach  nur  ein  Mann  zu  sein  oder  eine  Frau;  man  muB  weib- 
mannlich  sein  oder  mann-weiblich"  (119).  Dabei  geht  Wolf  davon  aus, 
daB  Frauen  iiber  bestimmte,  im  historischen  ProzeB  erworbene  Eigen- 
schaften  verfiigen,  die  sie  in  besonderer  Weise  dazu  befahigen,  diesen 
ProzeB  der  gesellschaftlichen  und  individuellen  menschlichen  Verwirkli- 
chung einzuleiten.  Als  Katalysatorinnen  konnten  Frauen  nicht  nur  zu 
Gleichberechtigung  innerhalb  alter  Strukturen,  sondern  auch  zu  prinzi- 
piell  neuen  Lebensformen  anregen.  Zu  diesen  Eigenschaften  zahlt  Wolf 
"Schwesterlichkeit,  die,  so  scheint  [ihr],  haufiger  vorkommt  als  Briider- 
lichkeit"  ("Beriihrung"  9),  sowie  das  Gefiihl  von  und  fiir  Gemeinschaft, 
Anteilnahme,  Sensibilitat,  Vertrauen,  groBere  Immunitat  gegen  poli- 
tische,  Menschen  gefahrdende  Wahnideen  wie  Krieg,  weiterhin  Koope- 
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rationsfahigkeit,  Phantasie  und  ein  SelbstbewuBtsein,  das  nicht  zugleich 
den  Willen  zum  Dominieren  enthalte  ("Beriihrung"  18). 

Trotz  dieser  klaren  Stellungnahmen  verwahrt  sich  Alexander  Stephan 
dagegen,  Christa  Wolf  als  feministische  Schriftstellerin  zu  bezeichnen: 

...  in  my  view,  Christa  Wolf  is  .  .  .  not  a  woman  writer,  at  all  events  not  in 
the  sense  in  which  women  writers  are  conceived  of  by  many  of  the  more 
militant  feminists.  .  .  .  [Her]  books  are  concerned  primarily  not  with  women's 
problems,  with  a  specifically  female  appropriation  of  reality  or  a  specifically 
female  aesthetics  .  .  .  ,  nor  are  they  written  especially  for  women.  They  are  not 
about  equal  rights  either.  .  .  .     (23) 

Aber  wird  hier  der  Begriff  feministischer  Literatur  und  Asthetik  nicht 
auf  eine  zu  schmale  Bedeutung  reduziert  und  von  mannlicher  Seite 
definiert,  was  Literatur  von  Frauen  zu  sein  habe? 

Christa  Wolf  selbst  scheut  sich  allerdings  vor  dem  Pradikat  "Frauen- 
literatur,"  sofern  es  die  einseitige  Ersetzung  des  "Mannlichkeitswahns" 
durch  einen  "Weiblichkeitswahn"  bedeute  {Voraussetzungen  115),  durch 
den  die  jahrhundertelange  Abwesenheit  der  Frau  in  der  Kultur  weder 
aufgehoben  noch  aufgeholt  werden  konne.  In  jenem  einseitigen  Sinne 
jedenfalls  mochte  sie  sich  nicht  als  feministische  Schriftstellerin  katego- 
risiert  wissen:  "I  never  thought  of  myself  as  a  woman's  writer;  and  I 
have  never  attempted  and  still  never  attempt  to  treat  women's  problems 
in  isolation"  (McPherson  11-12).  Allerdings  bekennt  sie  sich  zu  einem 
"weiblichen"  Schreiben,  "insoweit  Frauen  aus  historischen  und  biologi- 
schen  Grtinden  Wirklichkeit  anders  erleben  und  ausdriicken"  (Voraus- 
setzungen 1 14).  Die  Aufgabe  von  Literatur  liegt  fiir  sie  darin,  das  Sub- 
jektwerden  des  ganzen  Menschen  innerhalb  eines  gesellschaftlichen 
Kollektivs  zu  unterstiitzen  ("Selbstinterview"  52;  "Lesen"  48). 

Diese  Frage  der  Selbstverwirklichung — aus  weiblicher  Sicht  gestellt — 
macht  die  zentrale  Problemstellung  im  Roman  Nachdenken  iiber  Christa 
T.  aus.  Zweifellos  wird  damit  kein  typisches  Frauenemanzipationsthema 
angeschnitten,  sondern  das  universelle  Thema  der  Selbstfindung.  Es  geht 
um  den  Konflikt  zwischen  individuellen  Bediirfnissen  und  kollektiven 
Erwartungen,  um  Entfremdung  in  einer  an  wissenschaftlich-technischem 
Fortschritt  orientierten,  arbeitsteiligen,  biirokratisierten  Industriegesell- 
schaft,  um  die  Frage  von  Anpassung  und  Konformitat.  Es  geht  um  die 
Hoffnung,  sich  als  kreativer  Mensch  zu  realisieren,  "Ich"  sein  und  sagen 
zu  konnen,  und  um  das  Scheitern  dieser  Hoffnung.  Es  geht  um  Selbst- 
aufgabe  und  Tod  als  Konsequenz  aus  dem  Leiden  an  der  Diskrepanz 
zwischen  dem  Ideal  der  sozialistischen  Utopie  und  der  Realitat  gegen- 
wartiger  gesellschaftlicher  Praxis. 
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Christa  T.'s  Geschlechtszugehorigkeit  scheint  nicht  in  besonderer 
Weise  hervorgehoben  zu  sein,  und  es  fallt  leicht,  ihr  Dilemma  aus- 
schlieBlich  als  allgemein  menschliches  Problem  zu  generalisieren.  Den- 
noch  handelt  es  sich  bei  der  Hauptfigur  keineswegs  zufallig  um  eine 
Frau.  Wolf  versucht  in  diesem  Roman,  das  Verstummen  einer  der  vielen 
Frauen  in  der  Geschichte  aufzuheben.  Christa  T.  selbst  hatte  als  Frau, 
Zeitgenossin  und  Schriftstellerin  nicht  die  Kraft,  der  Um-  und  Nachwelt 
die  in  ihrem  Dilemma  verborgene  Warnung  zu  vermitteln.  "So  schwieg 
sie  denn.  Wird  ja  nichts  Wichtiges  sein,  was  man  zu  erzahlen  hat" 
(Christa  T.  84).  "Fast  ware  sie  wirklich  gestorben,"  ohne  ein  Wort  zu 
hinterlassen,  "[a]ber  sie  soil  bleiben,"  heifit  es  im  Vorwort  (8).  Durch 
die  Veroffentlichung  des  Privaten  mochte  die  Erzahlerin  ihr  posthum 
eine  Stimme  als  Vertreterin  einer  ganzen  Generation  verleihen  und  sie 
vor  dem  endgiiltigen  Tod  des  Vergessens  bewahren.  Doch  halt  sie  die 
Erinnerung  nicht  deshalb  wach,  um  der  geliebten  Freundin  ein  Denkmal 
zu  setzen,  sondern  "unseretwegen,  denn  es  scheint,  wir  brauchen  sie" 
(8),  um  eben  jene  BewuBtseinsprozesse  zu  initiieren,  an  deren  Realisie- 
rung  sie  selbst  erlahmte,  weil  sie  zu  friih  geboren  war  (177).  Damit 
befreit  Wolf  Christa  T.  aus  der  RoUe  eines  Objekts  der  Geschichte  und 
macht  diese  Frau  zu  einem  Subjekt,  einer  Katalysatorin  in  der  Ge- 
schichte. Diese  Geschichte,  die  von  der  Protagonistin  subjektiv  wahrge- 
nommen,  von  der  Erzahlerin  subjektiv  erzahlt  und  von  der  Autorin  sub- 
jektiv wiedergegeben  wird,  wird  damit  zum  Neu-  und  Gegenentwurf  zu 
einer  vermeintlich  objektiven,  aber  patriarchalisch  gepragten  Geschichts- 
schreibung.  Auffallig  ist  dabei  das  Uberlappen  der  Identitaten  der  beiden 
Romanfiguren  sowie  der  Autorin,  worin  sich  die  Gemeinsamkeit  ihrer 
Erfahrungen  als  Frauen  und  Schriftstellerinnen  ausdriickt.  Auch  die 
Hinweise  auf  Sophie  von  La  Roche  (115),  Bettine  von  Arnim  und 
Annette  von  Droste-Hiilshoff  (62)  beziehen  sich  auf  die  diskontinuier- 
liche  Tradition  der  Teilnahme  von  Frauen  am  kulturellen  Geschehen. 

In  der  Erzahltechnik  zeigt  sich  eine  Verwischung  der  Grenzen  zwi- 
schen  Realitat  und  Fiktion.  Zwar  halt  die  Erzahlerin  sich  chronologisch 
an  den  Lebenslauf  der  Hauptfigur  und  behandelt  das  von  ihr  vorgefun- 
dene  Material  an  Briefen,  Geschichten,  Tagebiichern  und  Skizzen  sou- 
veran,  doch  nimmt  sie  sich,  wie  Wolf  im  "Selbstinterview"  betont,  offen 
die  Freiheit,  ihre  Erinnerungen  mit  Erfmdungen  zu  erganzen  und  auf 
dokumentarische  Treue  keinen  Wert  zu  legen  (52).  In  der  Vorbemerkung 
zum  Roman  heiBt  es:  "Christa  T.  ist  eine  literarische  Figur"  (6).  Immer 
wieder  wird  die  Fiktionalitat  des  Erzahlten  ausgewiesen:  "Wie  man  es 
erzahlen  kann,  so  ist  es  nicht  gewesen.  .  .  .  AUein  daB  man  trennen  muB 
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und  hintereinanderreihen,  um  es  erzahlbar  zu  machen,  was  in  Wirklich- 
keit  miteinander  vermischt  ist  bis  zur  Unlosbarkeit  .  .  ."  (65).  Die  Leser 
erhalten  keine  klare  Vorsteilung  von  den  Grenzen  zwischen  Erfundenem 
und  Wirklichem,  wodurch  die  Realitat  ihrer  Pseudo-Objektivitat  ent- 
hoben  wird  und  sich  eine  Spannung  zwischen  dem  Bestehenden  und 
dem  Moglichen  aufbaut,  die  zum  Denken  aktiviert.  Die  Romanfigur 
Christa  T.  kritzelt  ihre  Geschichten  und  Entwiirfe  bezeichnenderweise 
auf  die  Riickseiten  von  "MilchsoUerfullungsformularen"  und  Rechnun- 
gen,  die  ihr  Mann  als  Tierarzt  verwendet  (138,  168).  Phantasie  und 
Kreativitat  treten  auf  diese  Weise  umso  starker  in  Kontrast  zu  einer  als 
fremd  empfundenen,  von  Zweckrationalitat  und  Rentabilitat  bestimmten 
Realitat.  Schreiben  wird  fiir  sie  zu  einem  Ort  des  Ruckzugs  vor  dieser 
AUtagswirklichkeit,  denn  es  ermoglicht  ihr,  eine  eigenbestimmte  Gegen- 
welt  zu  schaffen.  Zugleich  wird  es  Ersatz  fiir  mangelnde  Kommunika- 
tion,  denn  sie  hat  gelernt  zu  schweigen  (84,  107).  An  diesem  inneren  Ort 
versucht  sie,  Ich  und  Welt  zur  Deckung  zu  bringen  (s.  Ploetz  101-02). 

Wie  der  Autorin  und  der  Erzahlerin  dient  auch  der  Protagonistin 
Schreiben  als  Medium  zur  Klarung  und  Einsicht  in  gesellschaftliche 
Gegebenheiten  sowie  zur  Vergewisserung  des  eigenen  Ich:  "Z>a/?  ich  nur 
schreibend  iiber  die  Dinge  komme!"  klagt  sie  (36).  Zugleich  ist  Christa  T. 
von  einer  "Angst  vor  den  ungenauen,  unzutreffenden  Wortern"  befallen 
(166).  Sie  leidet  an  der  "Unfahigkeit,  die  Dinge  so  zu  sagen,  wie  sie 
sind"  (35).  Auch  Christa  T.'s  "Schwierigkeit,  'ich'  zu  sagen"  (164),  muB 
im  Zusammenhang  mit  der  Frage  gesehen  werden,  ob  sich  weiblich 
wahrgenommene  Realitat  in  einer  iiber  Jahrhunderte  hinweg  patriar- 
chalisch  geformten  Sprache  adaquat  ausdriicken  laBt.  Jeanette  Clausen 
hat  dazu  folgende  These  entwickelt:  Wahrend  "ich"  als  geschlechtsloses 
Personalpronomen  nur  durch  den  Kontext  geschlechtliche  Zuordnung 
erhalte,  driicke  sich  im  "sie"  linguistisch  konkreter  das  Geschlecht  der 
bezeichneten  Person  aus.  Durch  ihr  Schreiben  in  der  dritten  Person 
Singular  uberbriicke  Christa  T.  die  Entfernung  zwischen  realem  Ich  und 
mogUchem  Ich  und  verhindere,  als  Frau  in  einem  allgemeinen  Ich 
unterzugehen,  das  in  einer  noch  von  patriarchalischen  Strukturen  be- 
stimmten Gesellschaft  nicht  mit  ihrer  personlichen  Ich- Vorsteilung  iiber- 
einstimme  (324).  Clausens  gewagt  erscheinende  These  findet  ihre  Besta- 
tigung  im  Text:  Christa  T.  "redet  .  .  .  vorsichtshalber  in  der  dritten 
Person,  man  selbst  kann  es  sein  oder  irgendeine,  die  man  zum  Beispiel 
'sie'  nennt"  (113).  Noch  genauer  auBert  sich  die  Erzahlerin  iiber  Christas 
Verwendung  der  Personalpronomina:  "Ich  begreife  das  Geheimnis  der 
dritten  Person,  die  .  .  .  mehr  Wirklichkeit  auf  sich  Ziehen  kann  als  die 
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erste:  ich"  (165).  Christa  Wolf  als  Autorin  behalt,  wie  auch  die  Erzah- 
lerin,  trotz  ihrer  Sensibilitat  fiir  die  Bedeutung  von  Personalpronomina 
beharrlich  das  pseudo-generische  "er,"  "man,"  "einem"  etc.  bei,  selbst 
wenn  es  sich  beispielsweise  um  die  im  Krankenhaus  sterbende  Christa 
T.  handelt  (175).  Dies  laBt  sich  als  Hervorhebung  der  allgemein  mensch- 
lichen  Erfahrung  Christa  T.'s  verstehen,  ihres  ''Versuch[es],  man  selbst 
zu  sein"  (7,  Hervorhebung  d.V.). 

In  diesen  Themenkomplex  gehoren  auch  die  ambivalenten  Namen  der 
Titelfigur,  die  nur  mit  einem  weiblichen  Vornamen,  aber  keinem  Fami- 
liennamen,  weder  dem  des  Vaters  noch  dem  des  Ehemannes,  ausgestattet 
ist.  Sie  findet  keinen  festen  Platz  in  einer  Gesellschaft,  deren  Namens- 
gebung,  Etikettierung  und  Einordnung  nach  patriarchalischen  Mustern 
verlauft.  Zugleich  erhalt  sie  den  eindeutig  als  Jungennamen  ausgewie- 
senen  Spitznamen  Krischan  und  wird  auch  sonst  als  jungenhaftes  Mad- 
chen  beschrieben  (20,  21).  Ob  dies  ein  Indiz  fiir  ihre  UnangepaBtheit  an 
ihre  RoUe  oder  fiir  ihre  Androgynitat  sein  soil,  bleibt  ungeklart.  Christa 
T.  "zuckte  davor  zuriick,  sich  selbst  einen  Namen  aufzudriicken"  (37). 
Darin  erkannte  sie  die  Gefahr  der  Festlegung  und  anonymen  Brand- 
markung  eines  Herdentieres,  dessen  Individualitat  nicht  zahlt.  Auf  die 
Frage,  was  sie  werden  wolle,  vermag  sie  kaum  zu  antworten:  "Lehrerin, 
Aspirantin,  Dozentin,  Lektorin  ...  sie  traute  ja  diesen  Namen  nicht  .  .  . 
sie  ahnte  ja,  daB  die  Benennung  kaum  je  gelingt"  (37).  In  der  Schwierig- 
keit,  sich  fiir  einen  Beruf  zu  entscheiden,  liegt  bereits  die  Grundproble- 
matik,  ihre  personliche  weibliche  Identitat  mit  der  noch  patriarchalisch 
gepragten,  gesellschaftlichen  Identitat  in  Einklang  zu  bringen.  Nicht 
ganz  ungern  gibt  sie  ihre  Karriere  als  Lehrerin  zugunsten  einer  Rolle  als 
"Frau  eines  Mannes,  der  Tierarzt  sein  wird"  auf  (117),  wobei  sie  diese 
Selbstdefinition  iiber  die  Berufsbezeichnung  des  Mannes  ironisiert.  Da- 
mit  scheint  sie  zunachst  ganz  in  einem  traditionell  weiblichen  Lebenszu- 
sammenhang  aufzugehen.  Doch  wird  weder  die  Hochzeit  noch  die 
schmerzhafte  Geburt  der  Tochter  romantisiert  (124-25),  selbst  wenn  ihre 
Kinderliebe  (23,  34,  38)  und  ihr  Kinderwunsch  (72,  97)  wiederholt  betont 
werden.  In  der  Mutterrolle  zeigt  sie  sich  zwar  liebevoll,  aber  eigentlich 
untypisch,  gemessen  an  der  traditionellen  Vorstellung  von  einer  stolzen 
"Gluckenmutter."  Wolf  entwirft  hier  tendenziell  ein  alternatives  Mut- 
terbild:  Weder  ist  Christa  T.  blind  fiir  die  Fehler  ihrer  Kinder,  noch 
darum  bemiiht,  sie  "nach  ihrem  Bild  umzumodeln"  (158). 

Die  Betonung  von  Christa  T.'s  traditionell  als  weiblich  geltenden 
Eigenschaften  wie  Sensibilitat,  Kontaktfreude,  Interesse  an  Menschen 
und  Emotionalitat  wird  von  Sara  Lennox  ablehnend  kritisiert  als  Fort- 
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setzung  des  schon  zu  lange  ausgenutzten  "weiblichen"  Personlichkeits- 
modells  (221).  Dabei  muB  man  sich  allerdings  fragen,  ob  eine  solche  Ver- 
dammung  menschlich  wertvoUer  Eigenschaften  gerechtfertigt  ist,  nur  weil 
sie  unter  historischen  Bedingungen  als  "weiblich"  stereotypisiert  wurden 
und  zur  Unterdruckung  der  Frau  beitrugen.  Umso  fragwiirdiger  wird  diese 
Kritik,  da  diese  Eigenschaften  und  Verhaltensmuster  hier  mit  Reflexions- 
vermogen  und  Kompromifilosigkeit  gepaart  sind.  Natiirlich  konnte  man 
Christa  Wolf  vorwerfen,  daB  der  Riickzug  ihrer  Protagonistin  aus  der 
offentlichen  Arbeitswelt  in  die  Privatheit  der  Familie  dem  typischen 
Schema  der  FrauenroUe  als  Ehefrau,  Hausfrau  und  Mutter  entspreche 
und  den  Status  quo  der  traditionellen  weiblichen  Lebensmuster  stabilisiere. 
Doch  zahlt  ein  offentliches  Arbeitsverhaltnis  noch  nicht  als  besonderes 
Kriterium  von  Emanzipation,  solange  entfremdete  Strukturen  die  Selbst- 
verwirklichung  der  Frau  verhindern.  Auch  bedeutet  dieser  Riickzug 
Christa  T.'s  ins  private  "Familiengliick  an  Heim  und  Herd"  keineswegs, 
daB  sie  nun  eine  Idylle  erhofft  oder  gefunden  hatte.  Es  handelt  sich  viel- 
mehr  um  einen  verzweifelten,  wenn  auch  aktiven  Schritt  aus  der  Welt 
"der  Phantasielosen"  und  "Hopp-Hopp-Menschen"  (52).  Der  iiberschau- 
barere  Rahmen  der  Familie  scheint  ihr  zunachst  unmittelbarer  auf  die 
Bediirfnisse  der  Menschen  bezogen.  Darin  kann  sie  sich  eher  wiederer- 
kennen.  Auch  scheint  er  ihr  Schutz  zu  bieten  und  ihr  zu  ermoglichen, 

Damme  [zu]  bauen  gegen  ubermaBige  Anspriiche,  phantastische  Wiinsche, 
ausschweifende  Traume.  Einen  Faden  in  die  Hand  zu  nehmen,  .  .  .  der  aus 
soliden  Handgriffen  und  einfachen  Tatigkeiten  gemacht  ist  .  .  .,  die  man  nicht 
nach  Belieben  ausfiihren  oder  unterlassen  kann,  weil  sie  das  Leben  selbst  in 
Gang  halten.  Kinder  zur  Welt  bringen.  .  .  .  Tausend  Mahlzeiten  zubereiten, 
immer  aufs  neue  die  Wasche  in  Ordnung  bringen.  Die  Haare  so  tragen,  daB 
sie  dem  Mann  gefallen,  lacheln,  wenn  er  es  braucht,  zur  Liebe  bereit  sein.  Sie 
nimmt  den  Vorteil  wahr,  eine  Frau  zu  sein.     (1 19) 

Die  Beschreibungen  des  Familienlebens  driicken  einerseits  die  Tragik 
des  Alltags  einer  Hausfrau  aus,  der  ihre  Identitat  aushohlt.  Sie  enthalten 
aber  keineswegs  Ironie  gegeniiber  ihren  "einfachen"  Tatigkeiten,  son- 
dern  im  Gegenteil  auch  eine  Spur  von  Bewunderung  fiir  Frauen,  die  mit 
Gefiihl  und  Energie  dem  Mann  eine  starke  Lebenspartnerin  sein  konnen 
(99).  Gleichzeitig  aber  schildert  die  Erzahlerin  wiederholt  die  nicht 
endenden  Aufgaben  des  Haushalts  (99,  121,  133,  134,  153),  wie  um  deren 
Charakter  von  Sisyphus-Arbeit  hervortreten  zu  lassen.  Der  hausliche 
Alltag  zehrt  Christa  T.  langsam  auf  und  laBt  sie  verlernen,  "groBe 
Rucksicht  auf  sich  selbst  zu  nehmen"  (125).  Der  Versuch,  sich  durch 
Riickzug  mit  dem  Alltag  der  DDR  abzufinden,  erweist  sich  als  fehl- 
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geschlagen.  Sehr  wohl  empfindet  Christa  T.  die  geringe  Bewegungsfrei- 
heit  ihrer  RoUe  und  das  Ende  des  "Spiels  mit  Variationen"  (133),  des 
Spiels  mit  den  Traumen,  Moglichkeiten,  Zukunfts-  und  Veranderungs- 
hoffnungen.  Sie  leidet  an  dieser  Festgelegtheit  ihres  individuellen  wie 
gesellschaftlichen  Lebens  und  an  ihrem  Gefiihl  der  Unzulanglichkeit  und 
Schwache,  weder  im  Privaten  noch  Offentlichen  erfolgreich  dagegen 
ankampfen  zu  konnen.  Es  bleibt  ihr  nur  die  Wahl,  entweder  im  5ffentli- 
chen  Bereich  entfremdete  Arbeit  zu  leisten  oder  auf  die  sich  ewig  wie- 
derholende  Routinearbeit  im  Reproduktionsbereich  beschrankt  zu  blei- 
ben.  Die  Alternative  erweist  sich  als  double  bind  Situation  und  fuhrt  sie 
angesichts  der  Unmoglichkeit,  den  idealen  Anspruch  auf  unentfremdete 
Kreativitat  und  offentliche  Wirksamkeit  real  zu  verbinden,  zur  Selbst- 
entfremdung.  In  ihrer  Wohnung  beginnt  sie,  sich  umzuschauen,  "als 
ware  sie  [ihr]  todfremd"  (137).  "Sie  spiirte,  wie  ihr  unaufhaltsam  das 
Geheimnis  verlorenging,  das  sie  lebensfahig  machte:  das  BewuBtsein 
dessen,  wer  sie  in  Wirklichkeit  war"  (153). 

In  Christa  T.'s  Krankheit  fmdet  sich  ein  korperliches  Ausdrucksmittel 
fiir  ihre  Konflikte,  Sie  wird  im  wahrsten  Sinne  des  Wortes  "todmiide, 
sterbensmiide"  (171),  wobei  den  auBeren  Symptomen  die  innere  Lebens- 
miidigkeit  entspricht.  Wie  in  anderen  Werken  spart  Wolf  auch  in  diesem 
Text  Korperlichkeit  im  Sinne  von  Sexualitat  weitgehend  aus.  In  den 
Liebesbeziehungen  geht  es  weniger  um  Sexualitat,  als  um  Warme  und 
Sehnsucht,  eher  um  die  "seelische  Beriihrung  ...  als  die  korperliche" 
("Beriihrung"  11).  Korpersprache  aber  im  Sinne  der  physischen  Umset- 
zung  psychischer  Erfahrung — hier  von  Konflikten — wird  gerade  als 
Ausdrucksmittel  einer  Frau  hervorgehoben,  der  keine  andere  Sprache 
mehr  zur  Verfugung  steht:  "Ihr  Korper  hat,  wie  auch  sonst,  eher 
begriffen  als  ihr  Kopf '  (22).  Vom  Arzt  wird  ihr  "Neurose  als  mangelnde 
Anpassungsfahigkeit  an  gegebene  Umstande"  attestiert  (72).  Die  Selbst- 
aufgabe,  der  Todeswunsch  manifestiert  sich  in  der  Krankheit:  Leukamie. 
Christa  T.,  "Opfer  ihrer  Phantasie,  ihrer  Sensibilitat,  ihrer  Unbedingt- 
heit"  (Ploetz  102),  wird  lebensuntuchtig  aufgrund  ihrer  kompromiBlosen 
Weigerung,  "die  Idee  der  VoUkommenheit"  {Christa  T.  53)  im  Sozia- 
lismus  aufzugeben  und  ihre  Anspriiche  auf  individuelle  Eigenstandigkeit 
und  Selbstverwirklichung  den  Erwartungen  des  KoUektivs  unterzuord- 
nen.  Als  Frau  wie  als  Dichterin  ist  sie  iiberfordert  und  uberanstrengt  in 
ihrem  Kampf  gegen  die  "Ubermacht  der  Dinge"  (36). 

Einen  letzten,  nicht  von  Erfolg  gekronten  Versuch,  sich  auszugraben, 
sich  an  das  Leben  zu  binden  und  sich  selbst  einen  vertrauten  Ort  zu 
schaffen  (146-49),  unternimmt  Christa  T.  mit  der  "unweiblichen"  Be- 
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schaftigung  des  Hausbaus.  Das  Motiv  des  Hauses  erscheint  hier  nicht 
wie  manchmal  im  Zusammenhang  mit  der  Mannerwelt  im  Sinne  einer 
Machtdemonstration  oder  Absteckung  von  Territorium.  Ricarda  Schmidt 
zufolge  findet  sich  dieses  Motiv  in  der  Literatur  von  Frauen  haufig  als 
Bild  fur  das  Eingeschlossensein  in  einen  vom  Mann  zugewiesenen  Ort 
(228,  314).  In  diesem  Roman  dagegen  steht  das  Haus  als  Metapher  fiir 
eine  selbsterschaffene,  nicht  entfremdete  Umwelt.  Es  zeigt  sich  jedoch, 
daB  auch  das  Haus  fiir  Christa  T.  keine  sichere,  heimatliche  Fluchtburg 
darstellt  vor  der  Fremdheit  einer  Umwelt,  in  der  sie  sich  zum  Schraub- 
chen  in  einem  scheinbar  reibungslos  laufenden  Getriebe  reduziert  fiihlt 
(57),  und  in  der  produktiv  und  unentfremdet  tatig  zu  werden,  ihr  ein 
unerfiillbarer  Wunsch  bleibt. 

Dieser  authentischen  weiblichen  Erfahrung  der  Christa  T.  auch  formal 
gerecht  zu  werden,  bemiiht  sich  Christa  Wolf  in  Nachdenken  iiber  Christa 
T.,  indem  sie  im  ErzahlprozeB  ein  komplexes  Netz  aller  Wirklichkeits- 
aspekte  herstellt.  Reflexive  Passagen,  Zweitfassungen,  Variationen, 
Traume,  Ruckblenden  und  Vorgriffe  unterbrechen  den  linearen  Verlauf 
der  Erzahlung:  "Plotzlich  hangt  alles  mit  allem  zusammen  und  ist  in 
Bewegung,"  formuliert  Wolf  im  Gesprach  mit  Hans  Kaufmannn  (95). 
Abgesehen  von  der  Einhaltung  der  Chronologie  der  Lebensgeschichte 
geht  es  ihr  nicht  um  die  Abbildung  von  Sukzessivitat,  sondern  um  die 
Verflechtung  von  Vergangenheit,  Gegenwart  und  Zukunft,  d.h.  Wider- 
spiegelung  komplexer  Lebensvielfalt,  wie  sie  der  Vielschichtigkeit  realen 
Lebens  entspricht.  Die  Erzahltechnik  reflektiert  das  inhaltliche  "Nach- 
denken iiber  im  Vergangenen  Noch-Nicht-Gewordenes,  das,  eben  weil 
es  noch  werden  will,  in  Gegenwart  hineinreicht  und  auf  Kiinftiges  vor- 
weist"  (Huyssen  106).  Es  entsteht  eine  Spannung  zwischen  der  Erzahlzeit 
und  der  erzahlten  Zeit,  wobei  die  Abwesenheit  der  verstorbenen  Christa 
T.  in  einem  dynamischen  ProzeB  mit  der  Anwesenheit  der  Erzahlerin 
verbunden  wird,  ohne  dafi  diese  als  allwissende  Instanz  dominant  iiber 
die  Protagonistin  verfiigt.  Sie  macht  eben  nicht  Gebrauch  von  der 
"fatale[n]  Moglichkeit  des  Autors  .  .  .  ,  sich  hinter  seinem  'Material'; 
seinem  'Thema',  'Stoff ',  'Werk'  zu  verschanzen,  ein  Objekt  aus  ihm  .  .  . 
zu  machen,  mit  dem  er  nach  Belieben  umspringen  kann"  (Kaufmann 
94-5).  Die  Leser  erhalten  in  Nachdenken  iiber  Christa  T.  kein  eindeutig 
festgelegtes  Produkt,  sondern  Einsicht  in  einen  dreifachen  ProzeB  des 
Nachdenkens  iiber  die  Verstorbene:  des  An-sie-Denkens,  des  Nach- 
denkens  iiber  sie  und  des  Ihr-Nachfolgens  im  Denken.  Die  ungelosten 
Widerspriiche  sind  dazu  angetan,  weiteres  Nachdenken  zu  provozieren. 
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Der  SchreibprozeB  selbst  wird  haufig  thematisiert  und  in  seinen 
Schwierigkeiten  problematisiert,  einem  Leben  in  Form  von  Sprache 
gerecht  zu  werden,  ohne  die  eigene  Erfahrung  dominant  werden  zu 
lassen.  Formal  spiegelt  sich  in  der  Erzahlhaltung  die  gleichberechtigte 
Beziehung  zwischen  der  Erzahlerin  und  Christa  T.  als  Beispiel  weiblicher 
Freundschaft  und  Solidaritat  im  Kontrast  zum  mannlichen  Herrschafts- 
denken.  Standig  findet  ein  Wechsel  statt  zwischen  der  Betonung  der 
Autoritat  der  Verstorbenen  und  dem  Recht  der  Erzahlerin,  zu  erfmden 
und  zu  "bestimmen,  woriiber  gesprochen  wird"  (Christa  T.  46).  Die 
Unmittelbarkeit  der  Ausdrucksweise  im  Erzahlen  hebt  die  Trennung  von 
geschriebener  und  gesprochener  Sprache  auf  und  kniipft  als  quasi- 
miindlicher  Stil  an  Erzahlformen  an,  die — wie  etwa  das  Geschichtener- 
zahlen  beim  Spinnen — bei  Frauen  verbreiteter  waren  als  schriftliche. 

Christa  Wolf  bricht  formal  mit  der  Trennung  der  Wirklichkeit  in 
dichotome,  sich  gegenseitig  ausschheBende  Gegensatze  wie  Subjekt — 
Objekt,  Anwesenheit — Abwesenheit,  Vergangenheit — Gegenwart — Zu- 
kunft,  Schreiben — Sprechen  und  schlieBlich  mannlich — weiblich.  Diesem 
im  Patriarchal  entstandenen  Denkmuster  stellt  sie  als  Alternative  ein 
Modell  der  Ganzheit-bildenden  Vielheit  gegeniiber.  In  der  innovativen 
Form  zeigt  sich  das  Revolutionare  dieses  Romans — gerade  auch  fiir  die 
Literatur  von  Frauen.  Als  einige  der  "inharenten  Merkmale  weiblicher 
Asthetik"  namlich  fiihrt  lima  Rakusa  gerade  "Subjektivitat,  Assoziativi- 
tat,  Vieldeutigkeit,  .  .  .  Prozessualitat,"  Nicht-Linearitat,  "Destruktion 
der  Raum-Zeit-Koordinaten"  an  und  die  Tendenz  zum  Sprechakt  mit 
Fragen,  Anreden  und  Ausrufen,  also  "quasi-miindlichem  Ausdruck" 
(276).  Natiirlich  finden  sich  diese  Stilmerkmale  auch  bei  mannlichen 
Autoren — etwa  Doblin  oder  Joyce — und  gehoren  keineswegs  zum  obli- 
gatorischen  Repertoire  aller  Autorinnen  mit  feministischem  Anspruch. 
Weibliche  Asthetik  versteht  Rakusa  dabei  auch  nicht  als  Fixum,  sondern 
als  Vielfalt  von  weiblichen  (und  auch  mannlichen)  Schreibweisen,  in 
denen  "sich  konstante  oder  zumindest  rekurrente  Merkmale  nachweisen 
[lassen],  deren  Dichte  und  Zusammenspiel  weibliche  Texte  von  mannli- 
chen unterscheidet,  die  der  linearen  (patriarchalischen)  Schriftkultur 
verpflichtet  sind"  (289). 

Wie  die  Untersuchung  erwiesen  hat,  zeigt  sich  bereits  in  Nachdenken 
iiber  Christa  T.  Christa  Wolfs  ausgesprochene  Sensibilitat  fiir  Darstel- 
lungsformen,  die  der  Widergabe  authentisch  weiblicher  Erfahrung  an- 
gemessen  sind,  sowie  Einsichten  in  die  Besonderheit  der  Situation  der 
Frau  in  einer  Massengesjellschaft.  Selbst  wenn  die  Schreibintention  in 
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diesem  Roman  nicht  in  erster  Linie  eine  feministische  ist  und  Wolf  noch 
nicht,  wie  in  ihren  spateren  Werken,  ausdriicklich  Stellung  zur  Frauen- 
frage  nimmt,  so  zeigt  sich  doch  implizit  schon  hier  ein  sozialistisch- 
humanistisch-feministischer  Standpunkt.  Dafi  Christa  Wolf  das  aus  der 
Romantik  bekannte  Scheitern  an  der  Diskrepanz  von  Ideal  und  Wirk- 
lichkeit  als  stumme  Anklage  am  Schicksal  einer  Frau  exemplifiziert,  ist 
kein  Zufall,  sondern  entspricht  ihrer  Uberzeugung,  dafi  Frauen  aufgrund 
ihrer  jahrhundertelang  erlernten  Wahrnehmungsformen  iiber  eine  hohere 
Sensibilitat  fiir  selbstzerstorerische  Tendenzen  in  der  Gesellschaft  verfii- 
gen.  Dies  gibt  ihnen  in  der  derzeitigen  historischen  Situation  die  Voraus- 
setzung,  "einen  Lebensanspruch  fiir  Manner  mit  auszudriicken"  ("Be- 
riihrung"  18).  Der  Glaube  an  die  katalysierende  Funktion  von  Frauen 
in  der  Geschichte  und  ihrer  Aufgabe,  auf  menschliche  und  gesellschaft- 
liche  MiBstande  aufmerksam  zu  machen,  manifestiert  sich  in  der  Wahl 
von  Wolfs  weiblichen  Hauptfiguren.  Insofern  hatte  es  sich  bei  der  Titel- 
figur  in  Nachdenken  iiber  Christa  T.  eben  nicht  um  einen  Christian  T. 
handeln  konnen.  Die  Beschreibung  des  Lebens  und  Sterbens  der  Christa 
T.  enthalt  zwar  eine  Aufforderung  an  alle  Menschen,  gleich  welchen 
Geschlechts,  den  ''langeln],  nicht  enden  wollende[n]  Weg  zu  sich  selbsf 
{Christa  T.  170)  anzutreten  und  an  der  Veranderung  eines  offenbar  als 
unbefriedigt  erlebten  Status  quo  mitzuarbeiten.  Wolf  unterzieht  die 
DDR  und  die  auch  in  ihr  noch  bestehenden  patriarchalischen  und  ent- 
fremdenden  Strukturen  einer  solidarischen  Kritik,  nicht  ohne  dem  nie 
aufgegebenen  Optimismus  Ausdruck  zu  verleihen,  dafi  an  der  Krankheit 
der  Christa  T.  nicht  mehr  lange  gestorben  werde  (177).  Dabei  setzt  Wolf 
insbesondere  auf  die  Sensibilitat  und  Phantasie  von  Frauen  und  be- 
trachtet  gerade  deren  Fahigkeit,  flexibel  Alternativen  denken  zu  konnen, 
als  Potential,  auf  die  gesamte  Gesellschaft  einzuwirken  und  gemeinsam 
mit  Mannern  eine  Welt  zu  schaffen,  in  der  der  Wunsch  der  Christa  T., 
''nichts  weiter  als  ein  Mensch  [zu]  sein''  (37),  keine  unerreichbare  Utopie 
bleibt.  Trotz  der  besonderen  Rolle,  die  die  Autorin  der  Frau  in  der 
Geschichte  einraumt,  scheint  ihr  diese  Integration  der  Geschlechter  doch 
unerlaBlich,  denn  "wie  konnen  wir  Frauen  'befreit'  sein,  solange  nicht 
alle  Menschen  es  sind?"  ("Beriihrung"  19). 
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MISOGYNIST  EXPOSED?  THE  SISTER'S  ROLE 

IN  THOMAS  BERNHARD'S  BE  TON  AND 

DER  UNTERGEHER 

Michael  P.  Olson 


Mannerist  or  virtuoso?  This  question,  when  directed  at  the  contem- 
porary Austrian  writer/dramatist  Thomas  Bernhard,  elicits  varied  re- 
sponses. The  controversy  surrounding  Bernhard  stems  partly  from  his 
incendiary  literature,  as  the  temporary  confiscation  in  1984  of  his  novel 
Holzfdllen:  Eine  Erregung  (1984)  from  Austrian  bookstores  disturbingly 
suggested.  Moreover,  much  of  the  present  controversy  stems  from 
Bernhard's  defiant  attitude  toward  Austria  and  the  culture  industry  itself 
(Donnenberg;  Meyerhofer  16).  Affronting  so  stalwart  a  figure  as  Nobel 
laureate  Elias  Canetti  and  shunning  membership  to  the  prestigious 
Deutsche  Akademie  fur  Sprache  und  Dichtung  are  only  two  of  the  highly 
publicized  incidents  which  have  fueled  the  Bernhard  controversy.  Not 
surprisingly,  critical  resonance  sweeps  radically  in  both  directions.  Cer- 
tain critics  have  become  irritated  by  Bernhard's  ongoing  syntax,  based 
increasingly  on  the  type  of  ellipses,  neologisms,  reiterations,  and  para- 
taxes,  which  are  so  evidently  disfavored  by  these  critics.  Indicative  of 
this  attitude  is  Eberhard  Falcke's  review  of  Bernhard's  most  recent  novel 
Ausloschung:  Ein  Zerfall  (1986),  in  which  Falcke  terms  the  novel  "ein 
immer  gleichzeitig  scharfsinniger  und  stumpfsinniger  Sechshundertfiin- 
zigseitenselbstimitationsexzeB"  (260).  This  review  incidentally  duals  as 
an  amazing  parody  of  Bernhard's  writing  style.  On  the  other  hand,  there 
exists  a  pro-Bernhard  cult  that  applauds  each  brave  foray  into  uncharted 
literary  terrain.  For  Zdenko  Skreb,  Bernhard  "wachst  langsam  zu  welt- 
literarischer  Bedeutung  heran"  (163).  Manfred  Jurgensen  situates  Bern- 
hard's oeuvre  among  "den  groBen  Leistungen  der  deutschsprachigen 
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Literatur  unseres  Jahrhunderts"  (9).  Peter  Demetz  concludes  a  review 
of  Der  Untergeher  (1983)  with  the  following:  "Er  schreibt  sich  eben 
energisch  und  unbeirrt  in  die  Weltliteratur  ein."  Lastly,  Georg  Steiner 
praises  Bernhard's  Korrektur  (1975):  "The  feeling  grows  that  Thomas 
Bernhard  is  now  the  most  original,  concentrated  novelist  writing  in 
German"  (158). 

In  addition,  Bernhard  may  well  be  the  most  provocative  artist  writing 
in  German  today.  One  controversial  area  of  Bernhard  criticism  involves 
his  literary  treatment  of  women.  Bernhard's  texts  have  been  criticized  as 
being  fundamentally  misogynistic.  Renate  Latimer  maintains  that  Bern- 
hard's female  protagonists  "support  his  recurrent  themes  of  decay, 
deterioration,  and  destruction"  (26-27).  Consequently  "man  must  defend 
himself  against  women  his  entire  life  in  order  not  to  be  destroyed  by 
them:  for  women  deprive  men  of  their  strength  and  poison  the  masculine 
spirit"  (25-26).  Ria  Endres  views  Bernhard  as  decidedly  antifeminist;  his 
literary  women  are  anonymous  nonentities,  "fremde,  bedrohliche  Mona- 
den,"  who  are  neither  seen  nor  heard  (25).  Demetz,  commenting  in  his 
recent  book  After  the  Fires  (1986),  detects  in  Bernhard's  writing  "a  whole 
chorus  of  dubious  women,  unkempt,  with  open  blouses,  smelly,  of  pitiful 
intelligence  but  rapacious  desires — unless,  of  course,  they  are  sisters, 
and  their  brothers  are  bound  to  them  by  deep  feelings,  open  or 
repressed"  (203). 

This  twofold  study  repudiates  previous  notions  of  Bernhard  as  misog- 
ynist. First,  after  a  brief  survey  of  the  key  female  protagonists  in 
Bernhard's  narrative  fiction  to  date,  I  wish  to  interpret  the  role  of  the 
sister  in  two  recent  novels,  Beton  (1982)  and  Der  Untergeher.  In  all  of 
Bernhard's  work,  the  male  protagonists  are  more  poignant  subjects  of 
the  reader's  criticism.  In  Beton  and  Der  Untergeher,  specifically,  futility 
lies  in  the  nonactions  of  two  male  protagonists,  Rudolf  and  Wertheimer, 
the  brothers  and  flawed  halves  of  the  respective  works'  fictional  dyad. 
Based  on  these  two  novels  and  Bernhard's  autobiographical  works,  the 
second  part  of  the  study  will  introduce  a  paradigm — a  binary  opposition 
of  essential  activity  and  loss  of  meaning  through  frivolous  behavior — by 
which  Bernhard's  oeuvre  may  be  reappraised.  I  will  suggest  that  Bern- 
hard  portrays  neither  explicit  nor  implicit  gender-linked  chauvinism. 
Rather,  the  act  of  writing  for  Bernhard  may  be  understood  as  multiple 
attempts  at  creating  a  meaningful  existence.  On  an  interpretive  level, 
the  reader  may  study  the  quirks  and  inconsistencies  of  Bernhard's  male 
protagonists  in  their  own  search  for  meaning;  on  a  personal  level, 
Bernhard  defines  and  redefines  his  own  ontology.  One  of  his  aims  is  to 
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provoke  the  reader  into  ruminations.  By  doing  so,  Bernhard  actively 
extols  what  he  believes  to  be  the  most  worthy  approach  to  life: 
self-determination. 

Many  of  Bernhard's  prose  works  include  women  who  seemingly 
threaten  the  male  protagonists.  We  begin  an  overview  of  these  female 
protagonists  by  quoting  one  of  Bernhard's  most  notorious  passages 
concerning  women: 

Ich  habe  mich  mein  ganzes  Leben  lang  wehren  miissen.  Gegen  die  Frauen  vor 
allem.  .  .  .  Das  Weib — und  das  Weibliche  iiberhaupt — driickt  den  Mann  auf 
seine  antimannlichen  Gefuhle  herunter.  .  .  .  Das  Weibliche  ist  von  Natur  aus 
verraterisch.  Es  untergrabt  und  unterminiert.  Ist  Gift  fiir  den  mannlichen 
Geist,  fiir  den  Geist  iiberhaupt,  fiir  das  MannHche.  .  .  .  Die  Frauen  sind  nur 
fur  das  Bett.  Das  Weib  versteht  kein  Spiel.  Ist  ein  Werkzeug  des  Teufels  und 
schuld  an  der  Tragodie  des  Menschengeschlechts.     (245-46) 

These  lines,  spoken  not  by  Bernhard  per  se  but  by  Strauch,  the  eccentric 
painter  in  Bernhard's  early  novel  Frost  (1963),  appear  to  be  problematic. 
Of  course  the  danger  exists  that  such  passages  could  promote  stereo- 
types. Considering  the  number  of  extremely  unsympathetic  female  pro- 
tagonists in  Bernhard's  prose  (unsympathetic,  that  is,  in  the  view  of  the 
various  male  protagonists  like  Strauch),  it  is  fair  to  question  whether 
the  texts  actually  instill  and  perpetuate  misogynistic  sentiment.  In  Frost 
Strauch  claims  that  an  innkeeper's  wife  abuses  her  husband,  daughter 
and  customers  with  equal  aplomb.  She  is  no  better  than  a  Kafkaesque 
"Ungeziefer"  (122),  Strauch  maintains,  while  in  the  novel  Verstorung 
(1967)  a  country  doctor  observes:  "Fiir  einen  Gastwirt  ist  die  Frau  nichts 
als  ein  Vieh"  (18).  Das  Kalkwerk  (1970)  presents  the  now  familiar 
Bernhardian  motif  of  man's  intellectual  abilities  seemingly  being  stifled 
due  to  certain  perceived  constraints  by  women.  Konrad's  protestations 
against  his  crippled  wife  are  only  realized  when  he  murders  her.  In  light 
of  a  passage  such  as  "vor  die  Alternative  gestellt,  meine  Frau  oder  die 
Studie,  entscheide  ich  mich  naturgemaB  fiir  die  Studie"  (48),  Konrad's 
brutal  act  may  be  understood  both  as  a  crude  emancipatory  gesture  (to 
advance  his  monumental  study  on  hearing)  as  well  as  straightforward 
insanity.  In  Ungenach  (1968)  and  Korrektur  there  are  claims  of  domi- 
neering woman  figures.  In  each  of  these  works  the  mother  is  said  to 
inflict  upon  her  family  the  same  emotional  one-upmanship  that  Bern- 
hard  has  experienced  himself  as  a  child: 

Da  mich  die  korperliche  Ziichtigung  letztenendes  immer  unbeeindruckt  gelas- 
sen  hat,  was  ihr  niemals  entgangen  war,  versuchte  sie,  mich  mit  den  fiirchter- 
lichsten  Satzen  in  die  Knie  zu  zwingen,  sie  verletzte  jedesmal  meine  Seele 


MISOGYNIST  EXPOSED?  33 

zutiefst,  wenn  sie  Du  hast  mir  noch  gefehlt  oder  Du  bist  mein  games  Ungliick, 
Dich  soil  der  Teufel  holen!  Du  hast  mein  Leben  zerstort!  Du  bist  an  allem 
schuld!  Du  bist  mein  Tod!  Du  bist  ein  Nichts,  ich  schdme  mich  Deiner!  Du  bist 
so  ein  Nichtsnutz  wie  Dein  Vater!  Du  bist  nichts  wert!  Du  Vnfriedenstifter!  Du 
Liigner!  sagte.     {Ein  Kind  38) 

In  the  same  manner  the  mother  in  Ungenach  is  pointedly  described  by 
her  stepson  as  an  "unheilvolle  Alleinbeherrscherin"  (78),  while  Roitha- 
mer,  the  object  of  the  narrator's  study  in  Korrektur,  constantly  fears  his 
mother,  who,  Roithamer  maintains,  could  at  any  time  destroy  his  books 
and  papers  (303). 

Similar  concerns  inform  the  novel  Beton,  in  which  Rudolf,  an  unreli- 
able narrator  and  supreme  aesthete,  speculates  about  his  failed  attempts 
to  commence  a  study  on  the  composer  Felix  Mendelssohn-Bartholdy. 
Pitted  against  Rudolf  is  his  seemingly  omnipotent  sister,  a  practical 
businesswoman  who,  Rudolf  claims,  undermines  whatever  intellectual 
proclivities  he  has,  "[a]ls  ob  sie  alles  darauf  richtete,  meine  Geistesarbeit 
zu  zerstoren"  (14).  Rudolf  proceeds  to  account  for  his  mental  torment. 
His  crippled  self-esteem  is  manifested  by  complete  impuissance  before 
his  sister,  whom  he  sees  as  "das  geistfeindlichste  Wesen  .  .  .,  das  sich 
denken  laBt"  (12).  References  to  the  sister's  perceived  exploitation  of 
Rudolf  recur  throughout  his  account.  In  Rudolf's  estimation  the  power 
relationship  is  based  not  on  familial  bonding  and  the  normal  share  of 
give-and-take,  but  on  the  sister's  one-sided  principle  of  exploit  or  be 
exploited.  As  far  as  the  reader  may  determine — and  the  reader  can  only 
judge  by  Rudolf's  erratic,  subjective  thoughts — Rudolf  is  unable  to 
reciprocate,  let  alone  fend  off  his  sister's  reproaches.  For  Rudolf,  women 
in  general  tend  to  endanger  his  existence  by  retarding  his  creativity: 
"An  eine  Freundin  und  an  Geistesambitionen  ist  nicht  zu  denken!  Ent- 
weder  ich  habe  eine  Freundin,  oder  ich  habe  Geistesambitionen,  beides 
zusammen  ist  unmoglich"  (41).  Rudolf  is  not  exclusively  misogynistic, 
for  he  declines  the  company  of  everyone,  woman  and  man,  in  order  to 
further  his  intellectual  pursuits  (8-9,  39).  Indeed,  he  is  as  manipulative 
as  he  imagines  his  sister  to  be: 

Im  entscheidenden  Augenblick  hatte  ein  solcher  sogenannter  Geistesmensch 
ohne  weiteres  einen  Menschen,  der  ihm  ein  solches  Geistesprodukt  ermoglicht, 
fiir  dieses  Geistesprodukt  geopfert,  zutode  miBbraucht  in  seiner  teuflischen 
Spekulation.  So  hatte  ich  gedacht,  meine  Schwester  fiir  mein  Geistesprodukt 
miBbrauchen  zu  konnen,  aber  meine  Rechnung  war  nicht  aufgegangen.     (38) 

Elsewhere,  Rudolf  disturbs  a  neighbor  gentleman  for  the  admitted  pur- 
pose of  exploitation,  merely  in  order  to  have  the  neighbor  dissuade 


34  NEW  GERMAN  REVIEW 

Rudolf  of  his  hastily  extemporized  travel  plans  (94).  It  follows,  therefore, 
that  words  of  power  such  as  Kalkiil,  beherrschen.  ausniitzen,  skrupellos, 
berechnend,  abgekartet  and  mifibrauchen  occur  frequently  in  Beton  (and 
in  Der  Untergeher).  Such  designations  are  employed  mainly  by  the  male 
protagonists,  but  are  applicable  to  everyone,  according  to  Rudolf.  His 
summation  well  characterizes  an  attitude  of  Bernhard's  protagonists: 
"Aber  es  ist  grundfalsch,  zu  sagen,  nur  der  im  Geist  Schwache  wird 
ausgeniitzt,  alle  werden  sie  ausgeniitzt,  das  ist  andererseits  wieder 
beruhigend,  es  ist  der  Ausgleich,  vielleicht  geht  es  nur  so  weiter"  (149). 

It  is  noteworthy  that  Rudolf  also  harbors  positive  feelings  toward  his 
sister.  The  male  protagonists'  love-hate  relationship  to  their  sisters  is 
another  recurrent  Bernhardian  motif  {Der  Untergeher  65,  231;  Ausld- 
schung  61-62).  In  Beton,  as  much  as  his  sister  may  seem  to  trouble 
Rudolf,  he  nevertheless  admits  her  correctness,  compassion  and  literally 
redeeming  qualities:  "Meiner  Schwester  hatte  ich  allerdings  immer 
wieder  zugetraut,  mich  aus  der  Holle  des  Alleinseins  zu  erretten  und 
ehrlich  gesagt,  ist  es  ihr  auch  sehr  oft  gelungen  .  .  ."  (39).  Characteristi- 
cally, he  calls  her  his  "rettender  Engel"  (46),  while  never  completely 
forgetting  her  darker  side:  "Sie  ist  skrupellos.  Und  sie  kann  gemein 
sein.  Andererseits,  ich  habe  sie  immer  geUebt,  mit  alien  ihren  Fiirchter- 
lichkeiten"  (52).  Rudolf  and  his  sister  are,  on  the  one  hand,  exact  oppo- 
sites,  in  his  words  "so  verschiedene  entgegengesetzte  Charaktere  wie 
nur  denkbar"  (68);  on  the  other  hand,  they  are  brought  together  by 
unfulfilled  goals  and  the  quest  for  their  ontological  selves: 

Und  das  ganze  Leben  haben  wir  beide,  meine  Schwester  und  ich,  uns  gefragt, 
was  wir  denn  wollen  und  es  nicht  sagen  konnen,  haben  wir  etwas  und  schlieB- 
lich  alles  nur  Mogliche  gesucht  und  nicht  gefunden,  haben  wir  immer  alles 
erzwingen  wollen  und  nicht  erreicht,  oder  erreicht  und  im  gleichen  Augenblick 
wieder  verloren.     (137) 

Their  relationship  is  self-negating  and  relies  on  the  subjunctive — what 
might  have  been,  what  could  have  been^  what  should  have  been.  How- 
ever, despite  all  the  perceived  invectives  he  must  endure,  Rudolf  is  still 
able  to  sense  his  sister's  concern:  "Jetzt  denke  ich,  dafi  sie  wahrschein- 
lich  tatsachlich  ganzlich  auf  mich  eingegangen  war,  um  mir  zuhilfe  zu 
kommen,  die  grauenhafte,  als  welche  ich  sie  fur  mich  immer  bezeichnete, 
wenn  ich  Gelegenheit  dazu  hatte"  (121). 

Ultimately,  Rudolf  and  his  sister  do  not  reconcile  their  misunder- 
standings because  their  sensibihties  are  too  incompatible.  Yet  Rudolf 
acknowledges  what  for  him  is  an  ideal  symbiosis  between  himself  and 
Frau  Kienesberger,  his  cleaning  woman.  Rudolf  thinks  highly  of  this 
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woman  because  of  what  they  offer  each  other,  not  for  his  egoistic 
reasons: 

[I]n  diesen  vierzehn  Jahren  hat  es  keine  Milistimmung  gegeben  zwischen  ihr 
und  mir,  jeder  Mensch  weiB,  was  das  bedeutet.  Und  oft  denke  ich,  ich  habe  ja 
nur  diesen  einzigen  verlaBlichen  Menschen,  sonst  niemanden.  (125) 
[S]ie  weiB  wahrscheinlich  genauso  gut  wie  ich,  was  sie  an  mir  hat  und  umge- 
kehrt,  so  ist  es  das  giinstigste  Verhaltnis,  wenn  jeder  sich  sagen  kann,  er  hat 
genausoviel  von  dem  andern,  der  ihn  braucht.     (126) 

By  being  neither  too  restrictive  nor  too  permissive,  Frau  Kienesberger 
seems  to  Rudolf  the  exemplary  role  model  in  her  children's  rearing. 
"Wo  gibt  es  das  noch?"  Rudolf  muses  (127),  hinting  that  if  there  is  one 
ideal  person  in  his  account,  it  is  this  woman. 

I  appreciate  that  certain  readers  may  find  offensive  the  very  fact  that 
the  child-rearing  Frau  Kienesberger  is  in  a  subordinate  position.  In 
Beton,  however,  the  textual  evidence  is  innocuous  enough  to  argue  oth- 
erwise. Even  when  reading  about  the  various  negatively  depicted  women, 
and  Frau  Kienesberger  is  not  one  of  these  women,  it  is  a  mistake,  in  my 
opinion,  to  confuse  Bernhard  with  the  dubious  male  protagonists  who 
depict  them  so.  (A  discussion  of  these  protagonists  will  follow  below). 
Also,  women  like  Frau  Kienesberger  are  explicitly  championed  as  salu- 
tary influences  in  Bernhard's  fictional  and  nonfictional  writing,  i.e. 
Maria  oi  Ausloschung  and  Irina  of  the  quasi-autobiographical  Wittgen- 
steins Neffe:  Eine  Freundschaft  (1982).  In  the  latter  work,  another 
woman,  described  as  "meine  Lebensfreundin,  der  ich  nicht  nur  sehr 
viel,  sondern,  offen  gesagt,  seit  dem  Augenblick,  in  welchem  sie  vor 
iiber  dreilJig  Jahren  an  meiner  Seite  aufgetaucht  ist,  mehr  oder  weniger 
alles  verdanke,"  guides  Bernhard's  alter  ego  through  the  vicissitudes  of 
life  (30-31).  In  fact,  the  ideal  relationship  for  Bernhard's  protagonists  is 
identical  to  that  between  Rudolf  and  Frau  Kienesberger,  one,  according 
to  Rudolf,  of  compatibility  and  nonexploitative  reflexiveness.  These 
virtues  inform  the  perceived  "Gleichgewicht"  between  Reger,  the  opin- 
ionated protagonist,  and  Irrsigler,  a  museum  watchman  {Alte  Meister 
1985;  205-06),  and  the  perceived  ''Idealzustand'"  between  Franz-Josef 
Murau  and  Gambetti  in  Ausloschung  (10).  But  in  Der  Untergeher,  to 
which  we  now  turn,  any  perception  of  equilibrium  is  lost  entirely. 

In  Der  Untergeher  an  unnamed  narrator  describes  the  backdrop  lead- 
ing to  the  suicide  of  his  acquaintance,  Wertheimer.  Three  men — the 
narrator,  Wertheimer,  and  Bernhard's  fictional  creation  of  Glenn  Gould, 
the  late  renowned  Canadian  pianist — studied  music  twenty-eight  years 
ago  at  a  famous  Salzburg  academy  headed  by  Vladimir  Horowitz.  Of 
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the  three,  Wertheimer,  the  eponymous  "Untergeher"  first  nicknamed 
by  Gould,  gradually  becomes  the  center  of  attention,  for  it  is  largely 
Wertheimer's  suicide  following  Gould's  premature  death  which  prompts 
the  narrator  to  reminisce.  As  Wertheimer's  past  unfolds,  more  and  more 
bizarre  stories  are  related.  The  strangest  involves  Wertheimer's  treatment 
of  his  sister,  who  had  been  sequestered  by  him  before  she  married  a 
Swiss  businessman  and  moved  away.  For  the  narrator,  the  impetus 
toward  Wertheimer's  suicide  is  twofold:  the  leave-taking  by  Werthei- 
mer's sister  and  the  lingering  traces  of  Gould's  dominant,  mythic  genius. 
"Glenns  Tod  war  fiir  ihn,  wie  sich  erwiesen  hat,  nicht  ausschlaggebend 
gewesen  fiir  den  Selbstmord,  die  Schwester  muBte  ihn  verlassen,  aber 
Glenns  Tod  war  schon  der  Anfang  seines  Endes  gewesen,  auslosendes 
Moment  die  Verheiratung  der  Schwester  mit  dem  Schweizer"  (77).  De- 
spite Wertheimer's  self-pitying  remarks  to  the  contrary,  the  narrator 
sees  the  sister's  escape  from  her  brother  as  necessary,  calling  it  "eine 
gute  Partie"  (44),  completed  "moglicherweise  im  allerletzten  Moment" 
(40).  There  is  no  suggestion  of  irony  in  the  narrator's  remarks;  he  criti- 
cizes Wertheimer  and  sides  with  the  sister,  whose  move  away  from  Wert- 
heimer he  sympathetically  views  as  a  gesture  of  liberation  from  exploita- 
tion. With  Wertheimer's  sister  (now  Frau  Duttweiler)  living  in  Switzer- 
land, the  novel  ends  in  a  small  Austrian  town  as  the  narrator  inspects 
Wertheimer's  belongings.  Gould's  masterful  version  of  J.S.  Bach's 
Goldberg  Variations  lies  on  the  stereo  turntable,  indicating  Wertheimer's 
lasting  preoccupation  with  Gould. 

Contrasts  of  the  sister  figures  emanate  from  Beton  and  Der  Unterge- 
her. First,  while  in  Beton  the  sister  tyrannizes  Rudolf  (according  to 
Rudolf),  in  Der  Untergeher  Wertheimer  oppresses  his  sister  (according 
to  the  narrator).  In  other  words,  perceived  oppression  in  the  brother/ 
sister  relationship  is  reversed  in  the  novels.  Secondly,  the  narrative  con- 
ventions differ.  In  Der  Untergeher  the  narrator  describes  the  history  of 
Wertheimer  and  Frau  Duttweiler  from  an  inherent  distance,  since  as  a 
former  student  friend  of  Wertheimer  he  is  of  course  not  as  witting  as 
Rudolf  of  the  dynamics  of  the  brother/sister  relationship.  On  the  other 
hand,  Rudolf,  the  brother,  narrates  the  more  intimate  (though  not 
necessarily  more  reliable)  account  in  Beton.  Finally,  and  most  significant 
is  the  quality  of  action  these  four  figures — Rudolf,  Wertheimer,  and 
their  sisters — evince.  The  sisters,  whose  moves  agree  with  the  crux  of 
Bernhard's  self-determininistic  existentialism,  and  the  brothers,  whose 
lack  of  moves  do  not,  are  juxtaposed  by  Bernhard  for  the  sake  of  the 
reader's  critical  scrutiny.  The  male  protagonists,  Rudolf  and  Werthei- 
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mer,  eschew  the  basic  tenets  of  Bernhard's  philosophy  above  all  by  lan- 
guishing in  procrastination  and  consequently  imputing  their  sisters. 

In  light  of  their  brothers'  inability  to  fashion  a  coherent,  self-sufficient 
existence,  the  sisters  in  Beton  and  Der  Untergeher  are  neither  evil  nor 
culpable.  Rudolf's  sister,  because  she  tries,  apparently  is  happy  and 
succeeds  at  whatever  she  does.  Therefore  she  is  the  opposite  of  Rudolf, 
whose  intellectual  ambitions  fail  because  he  does  not  immerse  himself 
in  meaningful  activity.  "[W]enigstens  den  Versuch  machen,"  Rudolf 
exhorts  himself  repeatedly  (140-41),  reaUzing  that  he  in  fact  does  not 
try,  that  procrastinating  nine  years  on  the  Mendelssohn  study  reflects 
contrary  intentions.  Lack  of  activity  equals  an  unavoidable  dissolution 
of  meaning  for  Bernhard's  protagonists.  And  vice  versa:  in  Der  Unter- 
geher, for  example,  only  after  the  self-rescuing  move  of  escaping  her 
domineering  brother  is  Wertheimer's  sister  committed  to  finding  mean- 
ing in  her  life.  What  is  at  stake  is  a  paradigm  by  which  Bernhard's 
oeuvre  may  be  reappraised:  an  opposition  of  essential  day-to-day  activity 
contrasted  with  loss  of  meaning  through  frivolous  behavior.  The  second 
part  of  this  study  now  attempts  to  read  Bernhard  against  this  play  of 
forces. 

There  inevitably  occurs  a  crucial  moment  in  the  lives  of  Bernhard's 
protagonists  at  which  they  either  assert  themselves  or  face  destruction. 
This  crossroad  appears  in  Bernhard's  autobiographical  works  as  well. 
Bernhard  himself  and  certain  protagonists  forge  dramatic  changes  in 
their  life-styles  in  order  to  escape  the  otherwise  stifling  consequences. 
The  narrator  in  Holzfiillen  describes  this  phenomenon  as  he  reflects  on 
his  decision  to  flee  the  Auersberger  couple  twenty-six  years  before: 
"Hattest  du  ihnen  nicht  im  entscheidenden  Moment  den  Riicken  gekehrt, 
warst  du  von  ihnen  vernichtet  gewesen,  dachte  ich.  Sie  hatten  dich  zuerst 
zerstort  und  dann  vernichtet,  wenn  du  ihnen  nicht  im  entscheidenden 
und  im  allerletzten  Moment  davongelaufen  warst"  (20).  Such  moments 
are  particularly  well-defined  in  Bernhard's  autobiographies.  In  Die  Vr- 
sache:  Eine  Andeutung  (1975)  Bernhard  discusses  his  own  childhood,  the 
perceived  dangers  of  living  in  Salzburg,  and  the  crucial  moment  of  his 
departure.  Had  Bernhard  not  left  this  city  at  the  decisive,  lifesaving 
moment,  he  suggests,  he  would  have  been  trapped  in  its  dehumanizing 
strictures  (9-10).  Often  the  critical  moment  centers  around  the  precise 
timing  of  the  so-called  "Trennung,"  as  in  Der  Keller:  Eine  Entziehung 
(1976).  To  find  ^'die  anderen  Menschen  .  .  .  in  der  entgegengesetzten  Rich- 
tung"  (7)  is  predicated  on  the  schoolboy  Bernhard's  correct  timing:  "Die 
Zeit  war  schon  die  langste,  eine  unertragliche,  aber  noch  nicht  reif  fiir 
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die  Trennung""  (71).  For  Bernhard,  in  the  same  passage,  this  even  meant 
breaking  from  his  first  important  role  model,  Johannes  Freumbichler, 
the  novelist  and  Bernhard's  maternal  grandfather.  Die  Kdlte:  Eine  Isola- 
tion (1981)  concludes  as  Bernhard,  then  nineteen  and  suffering  from  a 
lung  ailment,  progresses  with  a  negation:  by  consciously  not  returning 
to  the  hospital,  the  patient  decides  to  get  on  with  his  life.  There  are 
clear  existential  implications  in  these  decisions,  and  it  seems  hardly 
coincidental  that  the  importance  of  rereading  authors  like  Sartre  is 
mentioned  elsewhere  (i.e.  Ausloschung  140).  The  Sartrean  creed  that  one 
makes  oneself  finds  explicit  endorsement  in  Bernhard's  autobiographies, 
implicit  endorsement  at  various  stages  in  his  protagonists'  lives.  To  cite 
two  stages  of  this  self-determined  commitment:  in  Der  Untergeher,  Frau 
Duttweiler  makes  the  decisive  move  of  leaving  her  brother,  mirroring 
the  trauma  of  Bernhard's  break  from  his  grandfather.  In  Beton  Rudolf 
heeds  his  sister's  advice  by  taking  a  necessary  vacation:  "[J]etzt  war  ich 
ihren  Gedanken  gefolgt,  hatte  aufeinmal  mit  aller  Kraft  zugegriffen,  ich 
reise  tatsachlich  ab,  dachte  ich"  (122).  Bernhard  and  his  protagonists 
face  great  decisions  with  equally  great  attendant  ramifications.  Relative 
success  in  life  hinges  on  their  taking  the  appropriate  action  at  the 
appropriate  time  and  thereby  coping  with  life's  considerable  vagaries  as 
best  they  can.  "[D]enen  es  gelang,  ihr  zu  dem  richtigen  Zeitpunkt  den 
Riicken  zu  kehren,  ist  doch  immer  alles  oder  doch  beinahe  alles  gelun- 
gen"  (104),  Rudolf  reflects  on  his  notion  of  Viennese  geniuses,  thereby 
describing  the  merits  of  their  decision-making  abilities. 

Although  Rudolf  recognizes  the  need  for  necessary  action,  he  is  slow 
to  carry  out  such  action  to  complete  his  study.  His  languor  typifies  a 
problematic  characteristic  of  many  of  Bernhard's  central  figures.  Rudolf 
belongs  to  a  band  of  male  protagonists  that  eschews  the  active  self- 
determination  practiced  in  Bernhard's  autobiographies.  Bernhard's  male 
protagonists  are  caricatures  who  sooner  atrophy  than  act  to  find  what 
they  seek.  They  are  elite  outsiders  who  pride  themselves  in  striving 
obsessively  for  the  margins  of  society.  Like  Wertheimer,  described  by 
the  narrator  as  a  "Sackgassenmensch"  (209),  the  most  unsavory  of  these 
outsiders  remain  mired  for  life  in  their  obsessions.  Conversely,  the  sisters 
in  Beton  and  Der  Untergeher  attempt  to  eke  out  an  existence  amid  the 
vicissitudes  of  day-to-day  life.  By  allowing  the  sisters  to  liberate  them- 
selves through  productive  action,  Bernhard  simultaneously  exposes  folly 
in  the  nonactions  of  Rudolf  and  Wertheimer.  Whereas  in  Der  Untergeher 
the  move  of  Wertheimer's  sister  may  be  seen  as  her  own  life-affirming 
gesture,  the  same  move,  coupled  with  Gould's  unexpected  death,  results 
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in  her  brother's  hanging  himself  outside  her  house.  In  Beton,  too,  the 
utter  vitality  of  the  sister  apparently  retards  Rudolf's  intellectual  capa- 
bilities. There  is  a  telling  difference  between  the  two  works,  however,  in 
that  unlike  Wertheimer  Rudolf  has  the  opportunity,  by  following  his 
sister's  well-meaning  advice,  to  still  complete  his  study. 

Lastly,  the  act  of  writing  is  for  Bernhard  the  exercising  of  the  self- 
determination  detailed  in  his  autobiographies.  His  literary  prolificness 
is  comprised  of  stepping-stones,  corrections  of  past  efforts.  Georg 
Steiner  considers  the  essential  motif  of  Bernhard's  prose  to  be  the  notion 
that  every  correction  is  also  a  negation,  that  all  concentrated  thinking  is 
a  "Zerdenken"  which  dissolves  and  annihilates  its  object  (158).  Viewed 
in  this  light,  we  may  describe  each  new  Bernhard  novel  not  as  a  Hegelian 
synthesis,  but  as  just  another  project  built  from  ground  zero.  Each  new 
work  may  be  read  as  a  repudiation  of  past  efforts  in  that  they  may  fail 
to  depict  absolutely  what  Bernhard  desires  to  express.  It  also  attempts 
to  restate  anew  Bernhard's  philosophy,  and  as  such  is  a  very  positive 
move.  In  another  sense,  of  course,  the  very  fact  that  Bernhard  writes  is 
an  example  of  this  philosophy.  Hermann  Dorowin  points  out  that 
Bernhard's  prose  reads  as  "ein  nie  abreiBender  Roman,  .  .  .  der  von  der 
Befreiung  und  vom  Scheitern,  von  Selbstverwirklichung  und  Determi- 
nation handelt"  (169).  This  "Bewaltigungsversuch,"  a  term  taken  from 
the  title  of  Urs  Bugmann's  study  on  Bernhard  and  which  he  specifically 
applies  to  Bernhard's  autobiographies,  indeed  may  be  applied  to  every 
Bernhard  work.  It  is,  in  my  opinion,  an  attempt  on  the  part  of  Bernhard 
and  his  protagonists — male  and  female — to  master  their  own  lives 
through  constant  refinements.  Bernhard,  like  his  protagonists,  waits  for 
an  approximation  of  Beckett's  Godot:  a  sudden  surge  of  inspiration 
which  may  or  (probably)  may  not  appear  at  any  time.  "I  can't  go  on, 
I'll  go  on"  (414),  the  last  words  of  Beckett's  prose  trilogy  Molloy,  Malone 
Dies,  The  Unnamable,  succinctly  argue  the  very  dilemma  for  Bernhard's 
protagonists,  and  for  Bernhard  as  he  composes.  Only  by  actively  seeking 
meaning  can  one  attain  what  the  narrator  in  Holzfdllen  terms  ''das 
Hochste''  "und  nur  dieses  Hochste,  denke  ich,  dachte  ich,  ist  Befriedi- 
gung"  (95).  If  successful,  this  study  has  laid  to  rest  three  fallacies:  first, 
that  Bernhard  belongs  to  the  ideological  circle  of  regressive,  reactionary, 
and  right-of-center  thinking  (e.g.  Demetz,  After  212;  Endres;  Tismar 
77);  secondly,  as  the  back  cover  of  Volker  Struck's  monograph  states, 
that  "[i]n  den  Welten  Bernhards  ist  kein  Platz  fur  Hoffnung;"  and 
finally,  that  Bernhard's  ouevre  may  be  dismissed  summarily  as  misogy- 
nistic.  The  contrary  holds  true  on  all  counts. 
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ROLF  SCHNEIDER'S  BIERMANN-NOVEL 
NOVEMBER:  ITS  GENESIS  AND  RECEPTION 

Curtis  W.  Swanson 


The  East  German  author  Rolf  Schneider  was  one  of  the  thirteen  initial 
signatories  of  the  letter  protesting  Wolf  Biermann's  expatriation  in 
November  1976.  Long  before  the  novel  November  (1979)  appeared  in 
print  it  had  become  a  cause  celebre  in  West  German  publication  media. 
The  Frankfurter  Allgemeine  Zeitung  published  a  draft  chapter  as  early  as 
August  6,  1977.  Throughout  1977  and  1978,  press  dispatches,  articles, 
letters,  and  interviews  (by  Schneider  and  others)  regularly  appeared  in 
the  pages  of  West  German  newspapers  and  magazines  such  as  the 
Frankfurter  Rundschau,  Die  Zeit,  Die  Welt,  Der  Stern,  and  the  Kolner 
Stadt-Anzeiger.  Schneider  has  edited  a  selection  of  them  in  a  booklet  of 
thirty-one  pages  that  accompanies  the  novel:  PfUtzen  voll  schwarzer 
Unvernunft:  Dokumentation  zu  Rolf  Schneiders  November.  Such  con- 
troversy about  a  work  as  yet  unpublished  has  little  precedent  in  the 
FRG.  The  voices  heard  in  this  discussion  were  not  solely  that  of 
Schneider  and  West  German  journalists  and  critics.  East  German  literati 
also  contributed  speeches,  letters,  and  articles.  It  is  significant,  however, 
that  this  took  place  almost  entirely  in  the  forum  of  West  German  media. 
In  contrast  to  the  treatment  of  Schneider  as  a  spectacular  media  event 
in  the  FRG,  he  was  scarcely  mentioned  in  GDR  newspapers  in  this 
period.  Apparently  the  only  reference  to  Schneider's  novel  appeared  in 
an  article  by  Hans  Koch  in  Neues  Deutschland.  Although  Schneider  was 
censured  by  colleagues  in  the  Schriftstellerverband  and  even  by  govern- 
ment officials,  these  incidents  were  widely  reported  only  in  West  Ger- 
man newspapers.  Schneider  and  his  yet  unpublished  manuscript  became 
for  a  time  an  "Affaire"  {Dokumentation  25)  that  rivaled  Biermann's 
expatriation. 
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In  the  months  before  the  publication  of  November,  GDR  cultural 
functionaries  offered  several  explanations  why  the  novel  could  not  be 
published  in  the  GDR.  In  an  interview  with  the  East  Berlin  cultural 
review,  Sonntag,  the  head  of  Hinstorff  Verlag  VEB,  Harry  Fauth,  cited 
as  the  reason  for  rejecting  the  novel  its  lack  of  historical  veracity  {Doku- 
mentation  22).  In  an  interview  with  the  Frankfurter  Rundschau,  Klaus 
Hopcke,  Deputy  Minister  of  Culture  in  the  GDR,  termed  the  work  a 
"kolportagehafte  Ausnutzung"  of  the  events  of  November  1976  and 
claimed  that  the  publication  of  the  work  in  the  GDR  could  not  be 
justified  from  either  a  political  or  an  artistic  point  of  view  (Dokumenta- 
tion  23).  He  also  speculated  whether  a  West  German  publisher  could  be 
found  who  would  be  willing  to  print  such  a  perfidious  novel. 

Luchterhand,  the  West  German  publishing  house  that  had  published 
several  of  Schneider's  prior  works,  rejected  the  manuscript  on  the 
grounds  that  it  lacked  literary  merit.  Following  this.  Die  Welt  confessed 
to  puzzlement  that  Schneider's  literary  talents  should  suddenly  have 
absented  themselves  and  wondered  in  print  whether  Hopcke's  threat 
that  he  would  re-examine  relationships  with  any  West  German  publisher 
who  would  dare  to  publish  such  a  "Machwerk"  {Dokumentation  21)  had 
been  taken  seriously:  "Es  gibt  zwischen  den  SED-Kulturbiirokraten  und 
hiesigen  linken  Lektoraten  schon  langst  ein  klammheimliches  Kartell 
zur  Verhinderung  von  Dissidentenliteratur  aus  der  DDR"  {Dokumenta- 
tion 22). 

As  late  as  July  1978,  in  an  interview  with  the  Kolner  Stadt-Anzeiger, 
Schneider  despaired  of  ever  seeing  November  in  print.  The  result  of 
eighteen  months  of  writing,  a  project  in  which  a  great  deal  of  ambition 
and  pride  was  invested,  seemed  destined  for  the  desk  drawer  or  even  the 
waste  basket  {Dokumentation  19).  Yet,  in  February  1979,  more  than  two 
years  after  the  expatriation  of  Biermann  and  the  publication  of  the  letter 
of  protest,  November  was  at  last  published  by  Knaus. 

On  one  level,  Rolf  Schneider's  November  is  an  incisive  commentary 
on  the  contemporary  situation  of  writers  in  the  GDR,  their  relationship 
to  the  state,  the  public,  and  the  critics.  The  novel  deals  with  the  social 
and  political  role  of  GDR  writers,  their  limits,  and  the  consequences 
when  these  limits  are  tested.  It  shows  how  GDR  writers  who  are 
branded  as  dissidents  for  protesting  actions  of  their  government  are 
subjected  to  subtle,  yet  no  less  effective  reprisals.  At  the  same  time,  the 
novel  demonstrates  how  West  German  media  distort  the  writers'  motives 
and  exploit  the  act  of  protest  to  their  own  ends.  In  so  doing  they  exac- 
erbate the  writers'  problems  at  home. 
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In  the  novel  the  enormous  dimension  of  the  poHtical  and  ideological 
conflict  looms  darkly  but  distantly  in  the  background.  In  comparison 
with  the  high  drama  of  the  Dokumentation  and  its  sensational  overtones 
of  intrigue,  accusation,  and  advocacy,  the  mood  of  the  novel  is  subdued 
and  melancholy,  filled  with  familial  conflict,  anxiety,  alcoholic  depres- 
sions, and  pernicious  self-doubting.  The  politically  incendiary  events  of 
the  expatriation,  the  protest  letter,  and  the  reprisals  are  embedded  in 
the  context  of  a  family  melodrama  and  appear  at  times  peripheral.  It  is 
significant  that  the  events  surrounding  the  expatriation  and  the  protest 
do  not  occur  until  the  midpoint  of  the  novel.  It  is  not  at  all  difficult  to 
sympathize  with  the  impatient  West  German  critic  Yaak  Karsunke  who 
regards  this  as  a  "Flucht  ins  Private,"  a  diminution  of  important  events 
into  ordinary  familial  conflict,  even  to  view  it  as  a  kind  of  self- 
censorship.  Not  all  critics  have  shown  appreciation  for  Schneider's  deci- 
sion not  to  write  an  incendiary  political  tract  or  a  roman  a  clef  chroni- 
cling the  fateful  events  of  a  gray  November  in  1976.  It  is,  Schneider 
avers  in  a  postscript,  merely  an  invented  story  with  fictitious  characters, 
although  it  does  indeed  utilize  events  of  recent  history  "in  sehr  freier 
Form"  {November  259).  The  novel  is  assuredly  not  a  "J'accuse."  On 
the  other  hand,  it  is  also  not  an  apologia  for  the  actions  of  the  GDR. 
Rather,  it  illustrates  the  mass  of  contradictions  and  compromises  which 
the  writer  in  the  GDR  must  face. 

The  principal  figure  in  the  novel  is  the  writer  Natascha  Roth.  She  is  a 
successful  novelist  who  enjoys  the  privileges  granted  members  of  the 
intelligentsia  who  support  the  system.  Her  private  life,  however,  is  in 
disarray.  Her  son  is  involved  in  an  accident  that  leaves  him  partially 
crippled.  Her  husband  is  having  an  affair  and  for  a  time  divorce  seems 
certain.  She  becomes  increasingly  dependent  on  drugs  and  alcohol. 
Finally,  she  is  confronted  by  a  writer's  block  that  persists  to  the  end  of 
the  novel.  Then,  in  the  midst  of  a  paralyzing  depression,  the  central 
dramatic  event  of  the  novel  suddenly  erupts:  the  expatriation  of  the 
writer  Arnold  Bodakov  and  the  signing  of  the  letter  of  protest  by  Nata- 
scha Roth  and  others. 

Despite  Bodakov's  proletarian  origins  and  the  fact  that  he  had  once 
even  been  a  dedicated  Stalinist,  he  had  become  increasingly  critical  of 
the  GDR.  His  works  now  seemed  to  deal  only  with  imprisonment  and 
death  at  the  border  and  were  printed  only  "Driiben" — in  the  West  (54). 
Natascha  harbors  reluctant  admiration  for  his  "Riicksichtslosigkeit  und 
Radikalitat."  Also  she  cannot  deny  that  what  he  writes  is  indeed  true. 
However,  she  is  convinced  that  his  stories  are  an  expression  of  sheer 
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hatred  for  the  country  in  which,  according  to  Bodakov's  statements, 
there  exists  only  cruelty  (106).  Natascha  confronts  a  dilemma.  She  feels 
an  "idiotische  Solidaritat"  with  a  writer  whose  work  she  rejects:  "Ich 
wiirde  das  nicht  geschrieben  haben  woUen,  aber  ich  muB  mich  dafur 
einsetzen,  daB  es  geschrieben  werden  kann"  (106).  In  October  it  is 
reported  that  Bodakov  has  been  awarded  a  West  German  literary  prize 
and  that  the  authorities  have  unexpectedly  granted  him  permission  to 
accept  it  personally  (127,  131).  Several  days  later,  now  November,  it  is 
reported  that  Bodakov  has  been  denied  permission  to  re-enter  the  GDR 
and  stripped  of  his  citizenship.  The  reason  cited  for  this  action  is  the 
flagrant  violation  of  his  duties  as  a  citizen  of  the  GDR  (135).  During  his 
acceptance  of  the  literary  prize  he  allegedly  compared  the  German 
Democratic  Republic  to  a  fascist  dictatorship  (139). 

Without  considering  the  consequences,  Natascha  joins  several  writers 
in  drafting  the  text  of  a  letter  of  protest.  According  to  the  paraphrase  of 
the  letter,  socialism  is  the  realm  of  freedom,  the  fulfillment  of  the  dream 
of  all  mankind,  and  is  also  capable  of  living  with  contradiction  (141). 
Natascha  spontaneously  joins  in  signing  the  letter,  rejoicing  that  her 
fellow  writers  could  at  last  take  a  concerted  stand.  The  same  evening 
the  report  of  the  protest  letter  is  carried  on  West  German  television 
(144). 

Perhaps  Natascha  had  expected  swift  and  decisive  reprisals  from  the 
government.  When  the  response  comes,  however,  it  is  tardy  and  hesitant, 
as  though  the  authorities  were  perplexed  and  unsure  of  how  to  react.  A 
functionary  from  an  unnamed  ministry  visits  her  the  next  day.  When 
her  loyalty  is  questioned,  Natascha  retorts  that  she  had  merely  reacted 
publicly  to  a  public  event  (146-47).  She  declares  herself  to  be  indifferent 
to  the  propaganda  victory  the  opposition  in  the  FRG  is  celebrating. 
Her  country,  she  explains,  has  committed  a  terrible  act — the  expatriation 
of  a  poet.  She  refers  to  others  who  had  been  expulsed  from  their  Ger- 
man homeland  in  the  course  of  German  history. 

In  the  weeks  and  months  following,  Natascha  and  her  family  take 
note  of  a  campaign  of  subtle,  yet  concerted  harassment.  A  mobile  con- 
struction hut  is  emplaced  ominously  close  to  her  residence  (146);  official 
motorcycles  follow  her  car  (166);  guards  are  posted  at  road  crossings 
near  her  home  (168);  a  public  reading  from  her  book  is  not  so  subtly 
sabotaged  (184).  Natascha's  feeling  of  triumphant  euphoria  following 
the  signing  wanes  quickly.  Even  though  she  does  not  regret  her  action, 
she  reaUzes  that  the  authorities  will  never  reconsider  their  expatriation 
of  Bodakov  (149).  More  and  more  she  feels  less  like  a  Joan  of  Arc 
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rallying  her  countrymen  to  a  patriotic  cause  than  like  a  Don  Quixote 
charging  at  windmills  (152). 

The  media  blitz  of  Western  journalists  continues.  As  described  in  the 
novel,  the  publicity  accorded  this  incident  in  the  West  German  media 
does  not  lend  support  to  the  petitioners'  position  but  instead  makes  it 
less  tenable.  The  media  coverage  emphasizes  in  manipulative  fashion 
the  differences  of  opinion  between  the  signatories  and  the  authorities 
rather  than  supporting  the  incipient  movement  of  solidarity  among  the 
writers.  As  a  consequence,  the  resolve  of  the  members  of  the  solidarity 
group  softens.  In  the  weeks  and  months  following,  the  individual  signa- 
tories begin  to  break  off  from  the  group  under  combined  pressure  from 
GDR  authorities  and  the  tactics  of  West  German  journalism. 

The  letter  of  protest  has  proved  fruitless;  the  goal  of  solidarity,  illu- 
sory. There  seems  no  longer  any  point  in  continuing  to  defy  the  author- 
ities; emigration  seems  the  logical  step.  Why  then  does  Natascha  Roth 
elect  to  remain  in  the  GDR?  Natascha  herself  realizes  that  by  any  rea- 
sonable criterion  her  actions  have  been  "absurd"  (174).  But,  she  says, 
the  memory  of  this  moral  and  just  act  will  perhaps  endure  in  the  con- 
sciousness of  the  people.  She  is,  she  says,  exercising  the  "Recht  fiir 
Traumer"  (174).  Reality  will  always  fall  short,  but  it  can  be  influenced 
by  the  "Kraft  der  Utopie"  (75).  Indeed,  as  a  character  in  the  novel  later 
remarks:  "VoUkommenheit  ist  schrecklich.  Sie  lafit  nichts  mehr  zu  tun 
ubrig"  (252). 

According  to  the  novel,  it  is  Bodakov  who  is  to  be  pitied,  although  he 
is  now  a  resident  of  the  land  where  his  books  are  published,  where  his 
audience  hungers  for  descriptions  of  injustices  and  crimes  in  the  GDR 
(175).  Bodakov  is  like  a  man  who  has  lost  all  "Bindungen  und  Sicher- 
heiten,"  a  creature  driven  by  fear  alone  (234). 

November  is  a  quite  involved,  often  perplexing,  fictionalized  account 
of  the  events  surrounding  the  Biermann  affair  and  the  letter  of  protest 
following.  It  is  very  far  from  being  either  documentation  or  "kolpor- 
tagehafte  Ausnutzung."  Although  Schneider  has  surely  not  written  a 
roman  a  clef,  there  are  obvious  points  of  similarity  to  the  Biermann 
Affair.  Clearly,  Schneider  has  exercised  great  pains  to  camouflage  per- 
sons and  events  in  a  fictional  framework.  On  the  other  hand,  he  admits 
that  the  novel  utilizes  events  of  recent  history  (259).  A  lengthy  corpus  of 
correspondences  could  be  assembled  with  ease.  For  example,  the  letter 
of  protest,  paraphrased  in  the  novel,  like  the  actual  letter  numbers 
exactly  107  words,  contains  a  quotation  from  Karl  Marx,  follows  a  sim- 
ilar argument,  and  was  transmitted  to  a  Western  press  agency,  not  to 
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the  East  German  authorities  directly.  The  circumstances  surrounding 
the  expatriation  of  Biermann  and  Bodakov  are  also  remarkably  similar. 
Both  are  accused  of  defaming  and  slandering  the  state  before  a  West 
German  audience.  In  each  case  some  signatories  recant;  others  emigrate 
to  the  West.  These  are  matters  of  record.  Not  so  easily  verifiable,  how- 
ever, is  the  catalogue  of  harassments  listed  in  the  novel.  Whether  there 
are  real-life  models  for  some  of  the  literary  portrayals  in  the  novel  is  a 
matter  of  pure  conjecture.  Surely,  though.  Wolf  Biermann  as  model  for 
Bodakov  must  be  eliminated,  for  there  are  scarcely  any  points  of  sim- 
ilarity between  them. 

Schneider's  status  as  a  member  of  the  privileged  GDR  intelligentsia 
was  jeopardized  by  his  involvement  in  the  letter  of  protest.  Why  did  he 
then  risk  writing  a  novel  intended,  in  part,  to  justify  his  participation? 
At  the  very  least  he  might  have  expected  to  become  one  of  those  GDR 
writers  whose  works  are  published  only  in  the  West.  In  fairness  to  GDR 
authorities  it  should  be  noted  that  Schneider,  according  to  his  own  tes- 
timony in  interviews,  has  suffered  no  economic  hardship.  No  contracts 
have  been  canceled;  his  books  are  being  reprinted;  his  radio  plays  are 
performed;  a  book  for  young  people  has  been  published  {Dokumentation 
30).  On  the  other  hand,  it  cannot  be  denied  that  Schneider  has  lost  the 
benevolent  trust  of  the  intellectual  establishment,  if  not  all  of  the  privi- 
leges accorded  to  the  loyal  writer.  He  has  been  chastized  in  the  harshest 
terms  by  members  of  the  government  and  by  his  colleagues.  Emigration 
to  the  West  is  a  possibility,  even  though  he  is  presently  not  considering 
this  step  {Dokumentation  30).  Will  it  be  possible  for  Schneider  to  regain 
his  position  in  the  GDR?  Although  Schneider's  act  of  defiance  is  unusu- 
al, other  well-known  writers  such  as  Christa  Wolf  and  even  Hermann 
Kant  have  survived  what  seemed  at  times  vicious  attacks  upon  their 
commitment  to  socialist  practices  in  the  GDR. 

Why,  then,  did  Rolf  Schneider  write  November']  His  reasons  are 
explained  in  articles  and  interviews,  some  of  which  are  included  in  the 
documentation  supplied  with  the  novel.  The  exiling  of  Biermann  is  seen 
by  Schneider  as  a  violation  of  human  rights.  It  is  comparable,  in  his 
opinion,  to  the  expulsion  and  expatriation  of  German  writers  during  the 
Third  Reich  {Dokumentation  12).  Such  events  must  not  be  passed  over  in 
silence,  he  feels,  but  must  be  met  with  strong  and  continued  protest: 

Wir  werden  uns  von  ihnen  nur  freimachen  konnen,  indem  wir  reden,  vielleicht 
auch  in  Fehlleistungen,  vielleicht  auch  in  Irrtiimern;  wenn  wir  aber  schweigen, 
werden  wir  unsere  Traumata  und  Lahmungen  weiterbefordern,  von  einem 
Jahr  ins  nachste  und  von  uns  auf  unsere  Kinder.     {Dokumentation  12) 
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Clearly,  Schneider  does  not  see  himself  as  being  disloyal  either  to  the 
GDR  or  the  socialist  creed.  However,  he  realizes  that  his  commitment 
to  individual  "Gewissen  und  Gewissenhaftigkeit"  may  collide  with  the 
norms  of  existing  society  {Dokumentation  11).  Schneider  apparently 
hopes  that  his  novel  and  his  actions  will  one  day  be  vindicated.  Mean- 
while he  can  perhaps  find  some  solace  in  the  words  of  Hermann  Kant 
before  the  Eighth  Writers'  Congress  of  the  GDR  in  July  1978.  He  quotes 
them  as  the  final  entry  in  his  documentation.  They  are  also  the  source 
for  the  title  of  this  collection  of  miscellany: 

Denn  beinahe  jeder  von  uns  muBte  schon  durch  Pfiitzen  voll  schwarzer  Unver- 
nunft  (emphasis  Schneider's),  und  mancher  von  uns  ist  gekielholt  worden  von 
kritisierender  Obrigkeit,  und  der  eine  oder  andere  unter  uns  ist  sich  schon 
einmal  so  verraten  vorgekommen,  dalJ  ihm  nach  Fortrennen  aus  dem  Leben 
war  oder  doch  nach  Verrennen  auf  Nimmerwiedersehen.  Wenn  es  taugt,  was 
ihr  tut,  kommt  es  durch — ^ja,  weiB  Gott,  manchmal  spater  als  friiher,  aber  es 
kommt  durch.     {Dokumentation  1>\) 

In  the  post-Biermann  era  the  GDR  literary  community  remains  strong 
and  vigorous.  Works  published  still  exhibit  a  broad  range  of  styles  and 
themes.  Voices  critical  of  GDR  society  and  political  doctrine  have  per- 
haps become  more  subdued,  yet  it  would  be  an  exaggeration  to  speak  of 
an  "inner  emigration."  However,  the  expatriation  of  Biermann  and 
subsequent  events  has  had  a  profound  effect  in  the  East  German  literary 
community.  The  Biermann  Affair  has  defined  for  some  time  to  come 
the  limits  to  freedoms  granted  to  writers  of  the  GDR  since  the  1960s. 
The  high  degree  of  tolerance  allowed  following  the  Eighth  Party  Con- 
gress in  1971  is  now  acutely  circumscribed.  Many  of  the  leading  writers 
of  the  1960s  and  1970s  have  established  residence  in  the  West:  Sarah 
Kirsch,  Reiner  Kunze,  Thomas  Brasch,  and  Giinter  Kunert,  for  example. 
The  circumstances  of  their  departure  differ  immensely,  however.  Bier- 
mann, of  course,  was  not  allowed  to  return,  and  his  possessions  were 
shipped  to  him.  Reiner  Kunze  and  his  family  were  harassed  until  they 
elected  to  leave.  Others  were  detained  or  imprisoned  and  given  the 
option  to  expatriate.  Still  others,  such  as  Sarah  Kirsch,  could  well  have 
chosen  to  remain,  but  for  reasons  of  conscience  they  decided  to  leave. 
Most  left  only  because  they  found  their  artistic  freedom  and  their  right 
to  publish  and  speak  out  restricted. 

The  career  of  East  German  writers  in  the  West  is  not  necessarily 
happy.  The  values  and  goals  of  the  society  in  which  they  were  raised 
and  nurtured  as  writers  are  quite  different.  Their  literary  themes  do  not 
adapt  easily  to  the  changed  circumstances.  They  find  that  their  liveli- 
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hood  is  dependent  on  publishers  often  more  interested  in  a  marketable 
product  than  artistic  merit,  and  on  a  fickle  public  often  more  hungry 
for  entertainment  than  for  enlightenment. 

The  question  whether  the  discontinuity  in  development  of  postwar 
divided  Germany  justifies  speaking  of  two  German  literatures  has  been 
discussed  extensively  in  both  the  GDR  and  the  FRG.  However,  one 
could  also  argue  that  there  are  many  more  than  just  two  German  litera- 
tures. GDR  literature  alone  allows  of  at  least  four  sub-categories:  1.  the 
literature  written  and  published  in  the  GDR  primarily  for  the  GDR 
audience,  2.  the  works  of  those  often  prominent  GDR  authors  that 
appear  both  in  the  East  and  the  West,  3.  the  emigre  literature  of  the 
GDR  whose  primary  audience  is  in  the  West,  and  4.  the  GDR  authors 
who  write  in  the  GDR  for  GDR  addressees  but  whose  works  are  pub- 
lished and  distributed  only  in  the  West  for  a  Western  audience. 

The  reception  of  writers  of  the  final  category  in  the  West  may  best  be 
gauged  by  assessing  the  critical  reviews  published  in  the  larger  West 
German  newspapers  and  journals.  GDR  literature  remains  largely  the 
province  of  journalistic  criticism.  Many  of  the  book-length  studies  that 
have  appeared  have  been  authored  by  journalistic  critics  such  as  Fritz  J. 
Raddatz,  Marcel  Reich-Ranicki  and  Dietrich  Sander.  Often  they  are  Uttle 
more  than  collections  or  adaptations  of  reviews.  As  such,  they  reflect 
the  spontaneous  nature  of  quotidian  criticism. 

In  general,  it  may  be  said  that  journalistic  critiques  are  characterized 
by  a  certain  ambivalence  or  even  perplexity.  In  an  article  in  Der  Spiegel, 
the  expatriate  GDR  writer  Thomas  Brasch  points  out  that  most  Western 
media  and  readers  judge  East  German  works  based  on  their  "Tabu- 
Wert"  (81).  GDR  writers  who  seek  to  present  a  sympathetic  or  balanced 
assessment  of  the  East  German  political  system  are  often  accused  of 
opportunistic  conformity.  However,  those  works  that  dare  to  oppose 
policies  and  expose  conditions — and  whose  authors  presumably  risk  loss 
of  privileges  and  livelihood — are  applauded,  regardless  of  the  intrinsic 
quality  of  their  work. 

In  order  to  assess  the  critical  reception  of  November  in  the  FRG,  ten 
of  the  most  significant  reviews  of  the  approxim.ately  150  that  appeared 
were  selected.  They  were  chosen  in  such  a  way  that  the  ten  critiques 
taken  together  represent  a  cross-section  of  opinions  regarding  November. 
The  reviews  also  span  the  political  spectrum  from  liberal  to  conservative. 
A  further  selection  criterion  was  the  prominence  of  the  newspaper  or 
journal  and  the  critic.  The  novel  was  reviewed  by  some  of  the  foremost 
journalistic  critics  of  the  West  German  literary  scene  such  as  Joachim 
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Kaiser,  Manfred  Jager,  and  Jorg  Mettke.  Newspapers  and  journals  sur- 
veyed were  Der  Spiegel  (Jorg  Mettke),  Merkur  (Marianne  Regensburger), 
Deutschland  Archiv  (Manfred  Jager),  Die  Frankfurter  Rundschau  (Yaak 
Karsunke),  Die  Frankfurter  Allgemeine  Zeitung  (Sibylle  Wirsing),  Die 
Siiddeutsche  Zeitung  (Joachim  Kaiser),  Die  Presse  (Hans  Haider),  Die 
Hessische  Allgemeine  (Dirk  Schwarze),  and  Das  Deutsche  Allgemeine 
Sonntagsblatt  (Klaus  Sauer).  Die  Neue  Ziircher  Zeitung  (Anton  Krattli), 
although  not  printed  in  the  FRG,  was  also  considered.  The  reviews 
appeared  in  the  period  of  February  to  November  1979. 

It  would  be  naive  to  expect  that  such  a  novel  would  be  judged  upon 
its  literary  merits  alone.  The  work  was  an  incendiary  political  issue  long 
before  it  was  published,  and  critics  and  public  alike  were  prepared  for  a 
much  more  emphatic  and  confrontational  novel.  Therefore  it  was  prob- 
ably inevitable  that  its  muted  tones,  the  descriptions  of  depression,  writ- 
er's block,  and  family  problems,  would  overshadow  the  expatriation 
and  protest  that  appeared  almost  coincidental  in  comparison.  The  sym- 
pathy that  Rolf  Schneider,  the  dissident,  had  achieved  as  a  result  of  his 
signature  on  the  petition,  his  essays,  his  interviews  in  the  Western  press, 
and  by  virtue  of  the  denunciation  by  GDR  functionaries,  quickly  melted 
away.  The  critic  Dirk  Schwarze  of  the  Hessische  Allgemeine  remarked: 
"Bucher,  die  geriihmt  werden  und  Schlagzeilen  machen,  bevor  sie  zu 
lesen  sind,  haben  es  schwer.  Sie  werden  an  MaBstaben  gemessen,  mit 
denen  sie  nur  indirekt  zu  schaffen  haben."  The  reviews  are  on  the  whole 
rather  negative  and  critical,  both  in  regard  to  the  novel  and  to  Schneid- 
er's presumed  motives.  There  seems  to  be  a  consensus,  a  "negative[r] 
Chor,"  that  the  novel  is  mediocre  and  unsuccessful  (Regensburger). 
Joachim  Kaiser  of  the  Siiddeutsche  Zeitung  claims  that  the  book  is  at 
best  only  a  "stumpfe  Sensation."  Some  even  concur — with  and  without 
attribution — in  the  assessment  of  the  novel  by  the  Deputy  Minister  of 
Culture  of  the  GDR,  Klaus  Hopcke  (Mettke;  KrattH;  Kaiser). 

The  criticisms  of  the  novel  can  be  broken  down  into  several  broad 
categories.  Registering  their  disappointment  with  the  reduction  of  an 
incipient  revolution  of  intellectuals  to  the  dimensions  of  a  private 
melodrama,  several  critics  presumed  motives  of  opportunism,  capitu- 
lation, or  self-censorship.  Others  objected  to  the  portrayal  of  Bodakov 
as  one  perhaps  unworthy  of  the  solidarity  evinced  by  his  colleagues. 
Schneider's  postscript,  in  which  the  reader  is  exhorted  to  read  the 
novel  as  fiction,  not  documentation,  is  not  allowed  to  pass  without 
comment.  Finally,  serious  reservations  are  raised  about  Schneider's 
prose  style. 
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Ironically,  Schneider  is  accused  of  opportunism  by  several  West 
German  critics  for  much  the  same  reasons  as  Natascha  Roth  is  in  the 
novel.  Oddly  enough,  the  originator  of  this  accusation  appears  to  be 
Wolf  Biermann.  In  an  open  letter  to  Robert  Havemann  published  in 
Die  Zeit,  he  refers  to  Schneider  as  an  "Oppositioneller  aus  Opportu- 
nismus."  Quoted  directly  and  indirectly  in  several  reviews  (Regens- 
burger;  Jager),  this  statement  implies  that  Schneider  seeks  to  advance 
his  career  in  West  German  publishing  by  capitalizing  on  his  participa- 
tion in  the  letter  of  protest.  As  the  critic  Marianne  Regensburger  points 
out,  however,  there  are  easier  ways  of  being  opportunistic  than  being  a 
dissident  in  the  GDR  (597). 

A  charge  against  Schneider  to  be  taken  more  seriously,  however,  is 
that  the  "Flucht  ins  Private"  (Karsunke)  is  at  the  same  time  an  escape 
from  assuming  responsibility  for  his  actions  in  November  1976.  Joachim 
Kaiser  maintains  that  Schneider  is  but  constructing  an  alibi  for  himself 
rather  than  actually  risking  a  "Frontalangriff  gegen  seinen  nach  marxis- 
tischen  Prinzipien  geformten,  diktatorisch  gefiihrten  DDR-Staat."  Ac- 
cording to  Kaiser,  Natascha  Roth's  participation  is  portrayed  as  but  the 
consequence  of  personal  problems  of  adjustment.  Anton  KrattU  alleges 
that  Schneider  partially  regrets  his  participation  and  is  continually 
switching  back  and  forth  between  "Opposition  und  Anpassung."  The 
practices  of  the  authorities  are  criticized  in  the  novel,  he  says,  but  so  are 
the  writers  who  oppose  them.  Krattli,  it  appears,  sees  Schneider  as  one 
who  has  capitulated  not  in  the  face  of  threatened  reprisals  but  for  fear 
of  losing  the  privileges  granted  to  GDR  writers.  Hans  Haider  maintains 
that  Schneider  has  not  written  a  legitimation  of  the  protest  but  rather  a 
depiction  of  its  collapse  brought  about  by  the  "Zuckerbrot  und  Peitsche" 
tactics  of  the  regime. 

Several  critics  lament  the  lack  of  a  broader  political  horizon  (Wirsing) 
and  the  restriction  to  a  private  reprocessing  of  events  (Regensburger; 
Karsunke).  Some  of  the  critics  advance  the  hypothesis  that  the  con- 
cealment of  important  political  issues  behind  a  melodramatic  fagade  is 
a  literary  device  with  a  considerable  tradition  in  the  GDR.  Yaak  Kar- 
sunke, for  example,  maintains  that  Schneider  originally  intended  the 
novel  for  publication  in  the  GDR  and  therefore  has  resorted  to  a 
"Sklavensprache"  with  allusions  and  abbreviations  peculiar  to  the  GDR 
that  could  only  be  understood  and  decoded  there.  Anton  Krattli,  in  his 
generally  negative  review  in  the  Neue  Zurcher  Zeitung,  is  also  aware  of 
"Signale"  contained  in  the  novel.  Dirk  Schwarze  feels  that  the  novel  is 
addressed  only  secondarily  to  the  West  German  audience. 
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Several  reviewers  remark  about  the  unattractiveness  of  the  character 
Bodakov.  Manfred  Jager  sees  in  Bodakov  a  "Spottgeburt"  assembled 
from  attributes  of  Biermann,  Reiner  Kunze,  and  other  emigres.  Bier- 
mann  himself,  quoted  by  Marianne  Regensburger  in  Merkur,  feels  that 
Schneider  has  put  him  through  a  meat-grinder  ("verwurstet").  Sybille 
Wirsing  sees  Bodakov  as  a  "skurrile  und  dubiose  Erscheinung."  Novem- 
ber does  indeed  tip  the  scales  in  favor  of  Natascha  Roth.  In  spite  of  her 
shortcomings,  she  is  depicted  much  more  sympathetically  than  Bodakov. 
Although  she  is  critical  of  certain  policies,  she  remains,  on  balance,  a 
dedicated  socialist.  Bodakov,  on  the  other  hand,  seems  ruled  by  caprice 
and  implacable  hatred.  They  represent,  according  to  Jorg  Mettke  "zwei 
antagonistische  Sichten  auf  dasselbe  Deutschland."  However,  the  reader 
does  not  find  it  difficult  to  choose  between  Roth's  "differenzierteres 
DDR-Bild"  and  Bodakov's  "Negativ-Khschee." 

The  critics  are  virtually  unanimous  in  decrying  Schneider's  postscript 
to  the  novel,  feeling  that  it  hopelessly  confuses  the  proportions  of  fact 
and  fiction  in  the  novel.  Manfred  Jager  reflects  their  bewilderment  when 
he  writes:  "Er  spekuliert  auf  das  Interesse  des  Publikums  an  Schliissel- 
romanen  und  regt  es  an,  seine  Schlussel  auszuprobieren — vorher  aber 
hat  er  dafiir  gesorgt,  daB  die  Schlussel  abbrechen  oder  wenigstens  das 
SchloB  klemmt"  (1196).  Yaak  Karsunke  calls  it,  "gelinde  gesagt, 
unredlich." 

It  is  quite  apparent  that  the  West  German  literary  establishment  was 
initially  quite  prepared  to  embrace  Rolf  Schneider's  "Biermann  novel." 
Unfortunately,  when  it  appeared,  November  failed  to  fulfill  the  expecta- 
tions placed  in  it.  To  perplexed  critics  the  novel  appeared  to  tack  inde- 
cisively back  and  forth  between  passionate,  idealistic  opposition  to  poli- 
cies of  the  regime  and  fatalistic,  conforming  acceptance.  Indeed, 
Schneider  himself  does  not  fit  well  either  the  mold  of  the  dissident  or 
that  of  the  dutiful  supporter  of  socialist  party  policies.  Like  Biermann, 
he  remains  for  both  camps  "ein  unbequemer  Dichter"  {Dokumentation 
5).  A  comment  by  Jurek  Becker  quoted  by  Fritz  Raddatz  puts  Schneid- 
er's situation  into  perspective: 

Die  westdeutsche  Literaturkritik  verfolge  den  Zweck,  ihren  Lesern  zu  sugge- 
rieren,  daB  es  sich  bei  einem  GroBteil  der  DDR-Literatur  im  Grunde  um  so 
etwas  Ahnliches  wie  Widerstandsliteratur  handelt.  Aber  genau  das  Gegenteil 
ist  wahr.  Die  Kritik,  die  sozialistische  Schriftsteller  vorbringen,  ist  nicht  auf 
entbehrlichen  und  haufig  falschen  Beifall  von  drauBen  aus,  sie  verfolgt  allein 
die  Absicht,  unsere  Position  zu  starken,  unser  Leben  zu  verbessern,  unseren 
Ideen  den  Weg  zu  ebnen.  (31) 
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INTERVIEW  MIT  CHRISTOPH  HEIN 


Janice  Murray 
Mary-Elizabeth  O'Brien 


Das  Interview  wurde  mit  Christoph  Hein  im  April  1987  durchgefuhrt, 
als  er  wahrend  seiner  ersten  Vortragsreise  in  den  Vereinigten  Staaten 
Los  Angeles  besuchte  und  auf  Einladung  der  Studenten  der  Germanistik 
eine  Lesung  aus  seinen  Werken  an  der  University  of  California,  Los 
Angeles  gab.  Wahrend  seines  Aufenthalts  war  Christoph  Hein  auBerdem 
Gastsprecher  bei  der  diesjahrigen  Kentucky  Foreign  Language  Conference. 

Christoph  Hein  ist  einer  der  prominentesten  Schriftsteller  der  DDR, 
bekannt  als  Dramatiker,  Prosaschriftsteller  und  Essayist.  Er  wurde  1944 
in  Schlesien  geboren  und  lebte  nach  dem  Besuch  des  Gymnasiums  in 
West-Berlin  ab  1960  in  der  DDR,  seit  1979  als  freiberuflicher  Schrift- 
steller. 1982  erhielt  er  den  Heinrich-Mann-Preis  der  Akademie  der 
Kiinste  der  DDR  und  1983  den  westdeutschen  Kritikerpreis  fiir  Lite- 
ratur.  GroBe  Resonanz  erzielten  besonders  seine  1982  erschienene  No- 
velle  Derfremde  Freund  {BRT>-T\\q\:  Drachenblut)  und  der  Roman  Horns 
Ende  (1985).  Weitere  Werke  von  Christoph  Hein  sind  die  Dramen 
Cromwell  (1980)  und  Die  wahre  Geschichte  des  Ah  Q  (1983),  der  1980 
veroffentlichte  Prosaband  Einladung  zum  Lever  Bourgeois  (BRD-Titel: 
Nachtfahrt  undfriiher  Morgen)  und  das  Kinderbuch  Fin  Wildpferd  unterm 
Kachelofen  (m4). 

NGR:  Herr  Hein,  oft  werden  Sie  zur  Gruppe  der  sogenannten  "jiingeren 
Autoren"  gezahlt,  die  in  und  mit  der  DDR-Gesellschaft  aufgewachsen 
sind.  Trifft  diese  Bezeichnung  eigentlich  auf  Sie  zu?  Sie  haben  einen  Teil 
Ihrer  Jugend  in  West-Berlin  verbracht  und  leben  erst  seit  1960  wieder  in 
der  DDR. 

Hein:  Ich  bin  nicht  ganz  freiwillig  nach  West-Berlin  gegangen;  es  war 
dadurch  bedingt,  daB  ich  in  einem  Pfarrhaus  aufwuchs.  Wahrend  der 
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funfziger  Jahre  in  der  Zeit  des  etwas  starkeren  Kampfes  zwischen  Staat 
und  Kirchen  war  es  mir  nicht  moglich,  auf  eine  Oberschule  in  der  DDR 
zu  gehen.  Leute  wie  ich  muBten  in  West-Berlin  zur  Schule  gehen.  Inso- 
fern  war  also  dieser  Schulbesuch  irgendwo  auch  Teil  der  Geschichte  der 
DDR,  so  daB  ich  mich  schon  zu  dieser  Gruppe  rechnen  wiirde. 
NGR:  Hat  diese  West-Erfahrung  Ihr  Schreiben  auf  irgendeine  Art 
gepragt? 

Hein:  Es  wird  fiir  Autoren  immer  ein  wenig  schwer  sein,  iiber  Einfliisse 
zu  sprechen.  Dabei  gibt  es  vieles,  woriiber  der  Autor  nicht  informiert 
ist,  aber  es  gibt  natiirlich  Einfliisse.  Insofern  wiirde  ich  so  etwas  nie 
abstreiten  wollen.  Ich  bin  mit  14  Jahren  nach  West-Berlin  gegangen. 
Ich  will  mich  jetzt  nur  auf  literarische  Erfahrungen  beschranken:  Es  ist 
die  Zeit,  in  der  man  als  junger  Mensch  zum  ersten  Mai  mit  wichtiger 
oder  richtiger  Literatur  konfrontiert  wird.  Da  waren  ein  paar  Autoren, 
die  ich  in  der  DDR  damals  nicht  hatte  kennenlernen  konnen.  Autoren 
wie  Kierkegaard  oder  eben  die  neuen  Franzosen  und  Amerikaner,  die 
Jahre  spater  in  der  DDR  herauskamen.  Deswegen  wiirde  ich  schon 
sagen,  dalJ  die  wenigen  Jahre,  die  ich  damals  in  West-Berlin  war,  ein 
sehr  entscheidender  Lebensabschnitt  waren  und  auch  mein  Schreiben 
beeinfluBt  haben,  zumindest  haben  konnen,  ohne  daU  ich  sagen  konnte, 
in  welcher  Weise.  Ich  merke,  ich  habe  einfach  etwas  andere  Erfahrungen 
als  der  GroBteil  meiner  Generation  gemacht,  die  immer  in  der  DDR 
geblieben  sind. 

NGR:  Sehen  Sie  Ihre  Literatur  als  vorrangig  an  Leser  in  der  DDR 
gerichtet,  oder  sehen  Sie  auch  in  den  Lesern  anderer  deutschsprachiger 
Lander  eine  wichtige  Zielgruppe? 

Hein:  Eine  Zielgruppe  in  dem  Sinne  habe  ich  nicht.  Ich  bin  in  Essays 
auf  die  Frage  eingegangen,  fiir  wen  man  schreibt.  Ich  glaube,  daB 
Autoren  nur  fiir  sich  selber  schreiben.  Ich  kann  mir  keinen  Leser  vor- 
stellen,  fiir  den  ich  schreibe.  Wenn  ich  es  machen  wiirde,  ware  das  etwas 
sehr  Uberhebliches.  Dann  wiirde  ich  wie  ein  Lehrer  von  Erstklasslern 
sagen:  "Jetzt  paB  mal  auf,  ich  schreibe  ein  Buch  fiir  euch.  Ich  kenne 
euch  namlich  ziemlich  gut  und  ich  weiB,  diese  Geschichte  ist  genau  das 
Richtige  fiir  euch."  Das  hat  etwas  Gottvaterliches.  Ich  halte  es  aus 
Bescheidenheit  nicht  fiir  moglich.  Das  war  einer  der  Griinde,  warum  ich 
ein  Kinderbuch  geschrieben  habe.  Ich  habe  mich  iiber  Kinderliteratur 
sehr  geargert,  weil  ich  gesehen  hatte,  wie  viele  Kinderbuchautoren  als 
volljahrige  Menschen  etwas  fur  Unmiindige  schreiben.  Es  ist  eine  iiber- 
hebliche  Haltung,  wenn  man  meint,  man  konne  einer  anderen  Gruppe, 
etwa  Kindern,  etwas  vormachen,  was  den  Autor  selber  nicht  interessiert. 
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wenn  also  in  den  Kinderbiichern  die  Autoren  nicht  mit  vorkommen.  Es 
gibt  wunderbare  Kinderbiicher,  in  denen  das  nicht  passiert,  in  denen  ich 
den  Autor  selbst  erkennen  kann.  Fiir  mich  ware  eins  der  Kriterien:  Ich 
muB  den  Autor  in  der  Literatur  erkennen.  Nehmen  wir  Kafka  als  Bei- 
spiel.  Ich  habe  durch  seine  Werke  ein  ziemUch  gutes  Bild  dieser  Person 
Kafka.  Ich  brauche  gar  keine  Photographie  zu  sehen.  Ich  konnte  ein 
Bild  von  ihm  zeichnen,  das  genau  der  Photographie  entspricht — dieser 
kleine,  vollig  unauffallige  Mann,  der  er  war.  Ich  glaube,  dies  ist  ein  sehr 
subjektives,  willkurliches  Kriterium,  aber  es  ist  auch  nur  fur  mich  giiltig. 
Ich  habe  es  immer  wieder  bestatigt  gefunden:  Erst  wenn  ich  den  Autor 
in  seinem  Werk  wiedererkenne,  ist  es  Literatur.  In  dem  Moment,  in 
dem  der  Autor  glaubt,  er  kann  sich  heraushalten,  wird  es  Makulatur. 

Ich  versuche,  eine  Geschichte  zu  finden  oder  zu  erfinden  und  sie,  so 
gut  es  mir  moglich  ist,  zu  schreiben;  und  sie  muB  mpinen  asthetischen 
Kriterien,  also  denen  der  Kunst  und  Literatur  meiner  Zeit,  wie  ich  sie 
sehe,  geniigen.  Wenn  ich  damit  einigermaUen  zufrieden  bin,  gebe  ich  es 
dem  Verlag.  Wenn  nicht,  dann  lege  ich  es  in  die  Schublade,  schaue  es 
ein  paar  Jahre  spater  noch  einmal  an  und  suche  den  Fehler,  den  ich 
gemacht  habe.  Aber  im  Grunde  bin  ich  das  einzige  Publikum,  das  ent- 
scheidet,  ob  ich  es  herausgeben  werde.  Ich  kann  also  nicht  sagen,  ich 
schreibe  fiir  DDR-Biirger  oder  fiir  irgendeine  besondere  Schicht  von 
DDR-Biirgern  oder  andere  Biirger. 

NGR:  Sie  haben  also  kein  bestimmtes  Bild  von  Ihren  Lesern? 
Hein:  Nein,  ich  glaube,  daB  Schriftsteller,  die  sagen,  sie  hatten  ein  be- 
stimmtes Bild,  dies  nur  aus  Freundlichkeit  tun,  weil  eine  Antwort  wie 
meine  den  Leser  immer  verargert.  Aber  wenn  sich  ein  Autor  wirklich 
etwas  vorstellen  konnte,  dann  waren  es  Leute,  die  ihm  zum  Verwechseln 
ahnlich  sind.  Ich  habe  mit  verschiedenen  Leuten,  auch  mit  Autoren, 
dariiber  gesprochen,  und  eine  sehr  kluge  Antwort  gab  mir  Kurt  Vonne- 
gut.  Er  sagte,  er  habe  lange  iiberlegt,  fiir  wen  er  schreibe,  und  mit  unge- 
fahr  vierzig  Jahren  habe  er  herausgefunden,  daB  er  immer  fiir  seine 
Schwester  geschrieben  habe.  Das  hat  mir  sehr  gefallen,  weil  das  meiner 
Empfmdung  entspricht,  auch  weil  mich  meine  eigene  Antwort  nicht 
befriedigt.  Die  Vorstellung,  daB  ich  wirklich  nur  fiir  mich  schreibe, 
stimmt  natiirlich  auch  nicht,  dann  wiirde  ich  anders  schreiben.  Ich  wiirde 
viel  haufiger  mit  Bruchstiicken  arbeiten.  Vielleicht  gibt  es  wirklich  eine 
Person,  fiir  die  man  schreibt,  aber  wenn,  dann  ist  es  wahrscheinlich  eine 
Person,  zu  der  man  eine  Beziehung  hat,  die  einem  selber  nicht  klar  ist. 
NGR:  Unter  den  Lesern  und  Literaturkritikern  hat  es  sehr  verschiedene 
Reaktionen  auf  Ihre  Novelle  Der  fremde  Freund  gegeben.  In  der  DDR 
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loste  ihr  Erscheinen  eine  Kontroverse  aus.  Manche  Kritiker  fanden  darin 

eine  kritische  Distanz  Ihrerseits  zur  Lebenshaltung  der  Arztin  Claudia, 

andere  jedoch  gerade  eine  Bestatigung  davon.  Wie  stehen  Sie  zu  dieser 

Kontroverse? 

Hein:  Die  Kontroverse  hat  mir  SpafJ  gemacht,  denn  auf  die  Novelle 

wurde  eigentlich  nur  heftig  reagiert.  Es  gab  ein  heftiges  Dafiir  und  ein 

heftiges  Dagegen.  Ich  war  als  Autor  gliicklich.  Es  gab  keine  Gelassen- 

heit,  sondern  man  reagierte  sehr  personlich.  Ich  habe  es  selten  erlebt, 

daB  Kritiker  auf  eine  solch  personhche  Art  und  Weise  reagierten.  Auf 

einmal  fielen  alle  wissenschaftHchen  Kriterien  beiseite,  und  sie  teilten  im 

Grunde  etwas  iiber  sich  selber  mit. 

NGR:  Und  das  merkt  man  auch  in  den  Rezensionen. 

Hein:  Ja,  es  gab  wunderbare  Rezensionen.  Ich  war  mit  den  bosartigsten 

und  boswilHgsten,  die  es  naturlich  auch  gab,  zufrieden.  Die  personliche 

Betroffenheit,  die  sich  auBerte,   hat   mich  sehr  zufriedengesteHt.   Ich 

nehme  die  Gefuhle  sehr  ernst. 

NGR:  Selbst  haben  Sie  die  Novelle  einmal  als  "optimistisch"  bezeichnet. 

Wie  konnen  Sie  das  iiber  ein  Buch  sagen,  das  von  allgemeiner  Kommu- 

nikationsunfahigkeit,  Sprachlosigkeit  und  zerbrochenen   Beziehungen 

handelt,  ohne  daB  eine  scheinbare  Losung  angeboten  wird?  Was  meinen 

Sie  mit  "optimistisch"? 

Hein:  Das  war  eine  Antwort  auf  den  Vorwurf,  das  Buch  sei  pessimis- 

tisch.  Und  das  hat  mit  meinem  Desinteresse  an  Moral  und  Ethik  zu  tun. 

Jedes  Buch,  ob  es  gut  ist  oder  nicht,  hat  neben  der  asthetischen  sicher 

auch  eine  moralische  Seite.  Sie  ist  aber  nicht  wichtiger  als  alles  andere. 

Wenn  das  so  ware,  miiBten  wir  tausende  uns  wichtige  Werke  der  Lite- 

ratur  wegschmeiBen,  weil  sie  unmoralisch  sind.  Die  moralische  Seite  ist 

bei  einem  literarischen  Werk  zweitrangig,  drittrangig.  Die  Kriterien,  die 

ich  an  die  Literatur  lege,  sind  anderer  Art. 

Aber  bleiben  wir  bei  der  Moral:  Von  der  Wirkung  her,  wenn  wir  uns 
auf  das  Moralische  einlassen  wollen,  finde  ich  gerade  dieses  Buch  sehr 
moralisch.  Also  das,  was  ich  schon  iiber  die  Kritiker  gesagt  habe,  pas- 
sierte  bei  den  Lesern  auf  eine  andere  Weise,  freundlicher  oder  vielleicht 
noch  personlicher.  Sie  waren  sehr  betroffen  und  reagierten  auf  eine 
moralische,  optimistische  Weise.  Sie  sagten:  "Ich  kenne  Personen,  die 
so  sind,"  "Ich  selber  habe  Seiten  davon"  oder  "Ich  mochte  nicht  so 
werden,"  usw. 

NGR:  Sie  meinen  optimistisch  insoweit,  als  das  Buch  provokativ  ist  und 
die  Leser  dazu  zwingt,  sich  mit  dem  dargestellten  Problem  auseinander- 
zusetzen? 
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Hein:  Das  Buch  hat  offenbar  eine  groBe  Sogwirkung  schon  beim  Lesen. 
Auch  fordert  es  den  Leser  auf,  sich  den  Fragen,  die  dort  angeschnitten 
werden,  zu  stellen.  Bei  Briefen  und  Gesprachen  habe  ich  schnell  gemerkt, 
daB  man  nicht  iiber  das  Buch  sprach,  sondern  iiber  die  Frage:  "Wie 
kann  ich  leben?"  Was  konnte  man  mehr  verlangen?  UnertragHch  fiir 
mich  ware  ein  Buch,  in  dem  positive  Heiden  dutzendweise  auftreten. 
Ich  muB  sagen,  das  wirkt  auf  mich  nur  niederdriickend,  nur  pessimis- 
tisch.  Ich  mochte  nochmais  betonen,  daB  fiir  mich  die  Moral  ein  sekun- 
darer  MaBstab  fiir  Literatur  ist.  Wir  wiirden  ungeheuer  viel  verlieren, 
wenn  wir  nur  dieses  zum  MaBstab  setzten.  Was  bleibt  dann  von  Shake- 
speare? Ich  glaube,  die  Genauigkeit  der  Literatur  hat  einen  viel  hoheren 
Wert. 

NGR:  Solch  praskriptive  MaBstabe  wiirden  die  Kreativitat  ungeheuer 
einschranken. 

Hein:  Ja,  die  fiinfziger  und  sechziger  Jahre  in  der  DDR  waren  sehr 
gepragt  von  freundlich  gemeinten  Vorschriften.  Es  wurde  von  der  Lite- 
ratur verlangt,  sie  solle  dem  Leser  zeigen,  wie  wir  ins  helle  Morgen 
schreiten.  Es  entstand  eine  langweilende  Literatur  voller  positiver 
Heiden.  Dieser  freundliche  Wunsch,  etwas  zu  bewirken,  ist  vielleicht  in 
der  Padagogik  wichtig,  aber  in  der  Literatur  erzeugt  er  meiner  Meinung 
nach  nur  Makulatur. 

NGR:  Warum  haben  Sie  eine  Frau  als  Hauptperson  gewahlt? 
Hein:  Das  ist  die  Frage,  die  ich  am  haufigsten  gehort  habe.  Um  nicht 
immer  das  gleiche  zu  sagen,  habe  ich  verschiedene  Antworten  gefunden, 
die  alle  giiltig  sind.  Es  hat  unter  anderem  damit  zu  tun,  daB  ich  mich  in 
den  letzten  dreiBig  Jahren  mehr  um  Frauen  gekiimmert  habe  als  um 
Manner.  Ich  habe  auch  nicht  ganz  eingesehen,  warum  man  als  Mann 
nicht  mehr  iiber  einen  Gegenstand  der  Erfahrung  schreiben  soil,  der 
einen  mehr  als  jeder  andere  Gegenstand  interessiert.  Goethe  sprach 
davon,  daB  der  Mensch  dem  Menschen  das  Interessanteste  sei  und 
innerhalb  dieser  korrekten  Aussage,  denke  ich,  ist  fiir  den  Mann  die 
Frau  das  Interessanteste.  Insofern  habe  ich  den  Einwand,  daB  nur  ein 
Mann  des  19.  Jahrhunderts  iiber  Frauen  schreiben  konnte,  zwar  akzep- 
tiert,  aber  es  reizte  mich  schon,  dagegen  anzugehen. 
NGR:  Haben  Sie  eine  Frau  als  Hauptperson  genommen,  weil  man 
traditionell  von  Frauen  ein  sensibles  und  gefiihlsbetontes  Verhalten 
erwartet? 

Hein:  Bei  der  Konzeption  dieser  Geschichte  habe  ich  nicht  daran 
gedacht.  Ich  brauchte  eine  gewisse  Sensibilitat  der  Hauptfigur,  und  Sen- 
sibilitat  ist  mehr  bei  Frauen  als  bei  Mannern  entwickelt,  was  traditionell 
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durchs  Patriarchal  bedingt  ist.  Einer  Frau  wird  Sensibilitat  zugestanden, 
einem  Mann  nicht.  Ein  Mann  muB  im  Laufe  seines  Lebens,  oder  schon 
in  seiner  Jugend,  selber  darum  bemiiht  sein,  sie  sich  abzuerziehen.  Das 
Berufsleben  sieht  Sensibilitat  fiir  den  Mann  nicht  vor,  bei  einer  Frau  ist 
das  mogUch,  und  sie  darf  sie  entwickeln.  Da  entsteht  vielleicht  das,  was 
Hegel  mal  mit  dem  Herr-Knecht-Verhaltnis  beschrieben  hat,  in  dem  der 
Herr  den  Knecht  zu  den  Arbeiten  notigt,  aber  gleichzeitig  den  Knecht 
auch  entwickelt.  Der  Knecht  entwickelt  Fahigkeiten  und  Fertigkeiten, 
die  der  Herr  nicht  hat  und  irgendwann  wird  der  Knecht  dem  Herrn 
uberlegen,  weil  der  Herr  nur  genieBt.  Ich  denke,  das  war  etwa  die  Moti- 
vation, weshalb  ich  eine  Frau  beschrieben  habe.  Aber  auch  weil  sie  einen 
groBen  Reichtum  im  Begreifen  von  unertraglichen  Zustanden  hat.  Tat- 
sachlich  sind  Manner  viel  eher  bereit  in  unserer  Welt,  das  heiBt  in  den 
Industriestaaten,  die  eine  vergleichbare  Technologic  haben  wie  Mittel- 
europa  und  Nordamerika,  die  unertraglichen  Seiten  ihres  Berufes  hin- 
zunehmen.  Viel  eher  sind  es  Frauen,  die  dann  ausbrechen  oder  durch- 
drehen,  wahrend  Manner  von  vornherein  darauf  trainiert  werden,  diese 
Zwange  anzunehmen. 

NGR:  Verhalt  sich  Claudia  nicht  traditionell  mannlich,  wenn  sie  ver- 
sucht,  sich  gegen  alle  Emotionen  abzuschirmen?  Am  Ende  der  Novelle 
behauptet  sie  sogar,  sie  hatte  in  Drachenblut  gebadet. 
Hein:  Es  sind  zwei  verschiedene  Sachen,  die  eine  Rolle  spielen.  Einmal 
ist  es  so,  daB  sie  es  zwar  sagt,  zum  anderen  ist  es  aber  eine  Novelle,  die 
fortlaufend  mit  einem  Untertext  geschrieben  ist.  Diese  Person  teilt  dem 
Leser  noch  etwas  anderes  mit,  teilweise  das  Gegenteil  dessen,  was  sie 
behauptet. 

NGR:  Konnte  die  Novelle  ebensogut  von  einem  Mann  erzahlt  werden? 
Hein:  Nein,  wenn  ein  Mann  in  Drachenblut  gebadet  hatte,  dann  wurde 
er  nicht  dariiber  reden  miissen.  Sie  muB  dariiber  reden  und  immer 
wieder  bricht  in  der  Novelle  all  das  zusammen,  was  sie  gerade  als 
Schutzbehauptung  fiir  sich  aufgestellt  hat. 

NGR:  Beim  Lesen  der  Novelle  fallt  doch  auf,  daB  diese  scheinbar  ratio- 
nalistische  Lebenshaltung  sehr  erschiitternd  ist,  gerade  weil  es  eine  Frau 
ist,  die  Sie  beschreiben.  Von  einem  Mann  wird  fast  zwangslaufig  eine 
solche  Lebenshaltung  erwartet. 

Hein:  Ich  wiirde  nur  bedingt  zustimmen,  weil  ich  bei  der  Konzeption 
der  Novelle  an  solche  Sachen  iiberhaupt  nicht  gedacht  habe.  Da  interes- 
sierten  mich  andere  Dinge,  und  wir  reden  naturlich  jetzt  viel  starker 
iiber  Wirkung  als  iiber  Konzeption  dieser  Novelle.  Jetzt,  Jahre  danach, 
nachdem  ich  mit  Gesprachen  und  Leserpost  konfrontiert  wurde,  weiB 
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ich  viel  mehr  iiber  das  Buch  und  wiirde  sagen,  daB  das  offenbar  doch 
ein  Frauenbild  ist.  Das  konnte  ich  mit  der  Vielzahl  von  Briefen  belegen — 
90%  der  Briefe  waren  von  Frauen.  Es  scheint  sicherlich  eher  ein  traditio- 
nelles  Mannerbild  zu  sein,  aber  diese  Tradition  ist  zumindest  in  Mittel- 
europa  lange  vorbei.  Das  liegt  aber  moglicherweise  auch  an  der  DDR, 
wo  wohl  iiber  80%  der  Frauen  arbeiten.  Vielleicht  wankt  dieses  traditio- 
nelle  Bild  dort  schon  viel  starker  als  in  anderen  Landern. 
NGR:  Ja,  das  konnte  schon  einen  Unterschied  in  der  Rezeption  in  der 
DDR  und  in  den  westlichen  Landern  bewirkt  haben. 
Hein:  Es  wurde  auch  in  der  DDR  als  provokativ  empfunden,  aber  ich 
muB  sagen,  vor  allem  von  Mannern.  Ich  habe  bei  offentlichen  Diskus- 
sionen  erlebt,  daB  Manner  diese  Frau  als  besonders  unangenehm  emp- 
fanden,  und  ich  wurde  meistens  von  Frauen  verteidigt.  Natiirlich  gibt  es 
etwas  fiir  Manner  Verunsicherndes  an  dieser  Frau,  weil  sie  es  ist,  die 
heute  sagt:  "Komm  mit!"  und  morgen:  "Auf  Wiedersehen!" 
NGR:  Seit  1974  gibt  es  eine  Reihe  von  Texten  aus  der  DDR,  die  von 
Frauen  geschrieben  worden  sind  oder  Frauen  als  Hauptfiguren  haben. 
Sehen  Sie  Ihr  Buch  als  Teil  dieser  Tradition? 

Hein:  Nein.  Ich  denke,  daB  es  ein  Mannerbuch  ist,  obwohl  eine  Frau  die 
Hauptfigur  ist,  die  auch  in  der  ersten  Person  erzahlt.  Ich  glaube,  es  ist 
ein  Mannerbuch  in  dem  Sinne,  daB  hier  ein  Mann  erzahlt,  wie  er  glaubt, 
daB  eine  Frau  erzahlt,  wenn  sie  erzahlen  wiirde.  Das  ist  Metamorphose 
oder  ein  Spiel  mit  Masken.  DaB  ein  Mann  aber  der  Erzahler  ist,  habe 
ich  versucht,  gelegentlich  in  die  Novelle  hineinzuschreiben.  Es  gibt  da 
manchmal  eine  ganz  kleine,  einschrankende  Bemerkung,  einen  kleinen 
Halbsatz.  Ich  glaube  nicht,  daB  ein  Mann  ein  Frauenbuch  schreiben 
konnte.  Ich  kann  mich  nur  den  Frauen  nahern. 

NGR:  Handelt  es  sich  in  der  Novelle  nur  um  individuelle  Schwachen  der 
Hauptperson,  wie  manche  Kritiker  meinen,  oder  sprechen  Sie  hier  ein 
viel  allgemeineres  Thema  an:  wie  Menschen  an  der  personlichen  Ge- 
schichte  und  der  Geschichte  der  Gesellschaft  leiden,  in  der  sie  leben? 
Hein:  Das  ist  eine  schwere  Frage,  weil  ich  glaube,  alle  Autoren  schreiben 
nur  personliche  Geschichten.  Ich  kann  mich  nicht  an  den  Schreibtisch 
setzen  und  sagen,  jetzt  schreibe  ich  eine  Geschichte  iiber  das  20.  Jahr- 
hundert  oder  mein  Land  im  20.  Jahrhundert.  Ich  kann  nur  eine  sehr 
individuelle  Geschichte  aufschreiben,  und  dann  passiert  es  manchmal, 
daB  eben  ein  anderer  oder  viele  andere  sich  da  wiederentdecken.  Ich 
glaube  nicht,  daB  Kafka  auch  nur  annahernd  ahnte,  was  er  da  leistete. 
Ich  denke,  er  hat  seine  kleinen  Angste,  seine  ganz  personlichen  kleinen 
Angste  beschrieben.  DaB  er  ein  generelles  Gefiihl  unserer  Welt  benannt 
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hat,  das  war  ihm  sicherlich  nicht  bewuBt.  Hatte  er  es  machen  wollen, 
ware  nichts  daraus  geworden.  Ich  versuche  eine  kleine  Geschichte  zu 
schreiben,  die  fiir  mich  eine  Bedeutung  hat,  von  der  ich  auch  meine, 
daB  sie  einen  Bezug  zu  meiner  Zeit  hat.  Aber  ich  kann  unmogHch  etwas 
AUgemeingiihiges  schreiben.  Ich  kann,  anders  als  in  der  Physik  oder 
Mathematik,  nicht  allgemeingiiltige  Satze  aufstellen.  NatiirHch  ist  diese 
Frau  nicht  stellvertretend  fiir  die  Frauen  in  der  DDR  oder  fiir  die  DDR 
selbst,  sondern  nur  fiir  ein  paar  Frauen  oder  ein  paar  Leute.  Sie  ist  aber 
in  keiner  Weise  typisch  fiir  die  DDR  oder  fiir  einen  Landstrich  oder 
eine  Stadt. 

NGR:  Sie  haben  das  Thema  der  Geschichte  in  Ihren  Werken  auf  ver- 
schiedene  Art  und  Weise  behandelt.  In  den  Dramen  Cromwell,  Lassalle 
fragt  Herrn  Herbert  nach  Sonja  und  Die  wahre  Geschichte  des  Ah  Q  geht 
es  beispielsweise  urn  das  Verhaltnis  dieser  Personen  zur  Revolution.  1982 
kritisierte  Peter  Hacks  bei  der  Heinrich-Mann-Preis  Verleihung,  daB  Ihre 
Darstellungen  Cromwells  und  Lassalles  der  historischen  Wahrheit  nicht 
entsprachen.  War  historische  Authentizitat  iiberhaupt  Ihr  Ziel? 
Hein:  Nein,  das  war  nicht  mein  Ziel.  Ich  erinnere  an  ein  groBes  Beispiel: 
Als  Shakespeare  Macbeth  schrieb,  iibte  er  schlimme  Geschichtsfalschung. 
Macbeth  war  einer  der  wenigen  guten  Konige  Schottlands  jener  Zeit, 
der  Schottland  in  einer  fiir  dieses  Land  hervorragenden  Art  und  Weise 
zwolf  Jahre  lang  regierte.  Diese  zwolf  Jahre  waren  fiir  Shakespeare  nicht 
brauchbar,  und  er  hat  sie  einfach  gestrichen.  So  haben  wir  ein  vollig 
anderes  Macbeth-Bild  iiberliefert  bekommen.  Shakespeare  hat  also 
Geschichte  nachhaltig  korrigiert.  Mich  interessiert  Geschichte  nur  be- 
dingt.  Mich  interessiert  an  Cromwell  oder  an  Lassalle  vor  allem  das, 
was  mit  mir  zu  tun  hat.  Ich  habe  ziemlich  genau  die  Geschichte  verfolgt, 
aber  ich  hatte  nie  vor,  ein  Geschichtsbild  zu  liefern.  Wer  etwas  iiber  die 
Person  Lasalles  oder  Cromwells  lesen  will,  wird  zu  einem  anderen  Buch 
greifen.  Ich  habe  Stiicke  geschrieben,  die  mit  mir  und  mit  meiner  Zeit 
zu  tun  haben,  und  habe  ein  historisches  Sujet  gewahlt,  weil  ich  dabei 
einen  groBeren  Reichtum  an  Mitteln  zur  Verfiigung  hatte.  Im  Theater 
hat  es  das  immer  gegeben.  Ein  Mann  wie  Shakespeare  hat  nicht  mal 
eine  Handvoll  Stiicke  geschrieben,  die  mit  zeitgenossischen  Themen 
arbeiten.  Aus  der  Antike  ist  ein  einziges  Drama  iiberliefert,  das  man  als 
zeitgenossisches  Stiick  bezeichnen  konnte.  Alles  andere  geht  weit  tiefer 
in  die  Geschichte  zuriick.  Das  hangt,  glaube  ich,  mit  dem  Genre  des 
Theaters  zusammen,  daB  man  mit  der  Geschichte  auch  einen  groBeren 
Reichtum  bekommen  kann,  an  Theatermitteln,  an  Moglichkeiten,  an 
Freiheit,  damit  umzugehen.  Wenn  ich  heute  lebende  Politiker  auf  die 
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Biihne  stelle,  wird  das  vielleicht  witzig  und  spritzig,  aber  es  wird  Jour- 
nalismus  werden. 

NGR:  Sie  bringen  in  den  Stiicken  Kehrseiten  der  jeweiligen  Revolution 
zur  Sprache:  Die  englische  und  die  deutschen  Revolutionen  sind  fehl- 
geschlagen,  und  am  Ende  von  Ah  Q  herrscht  das  alte  System  unter 
neuem  Namen  weiter.  FrilJt  die  Revolution  also  doch  ihre  Kinder? 
Hein:  Den  Ah  Q  wiirde  ich  herausnehmen,  weil  ich  gar  nicht  so  sicher 
bin,  was  da  wirklich  passiert.  Wir  wissen  nicht,  ob  es  auch  wirklich 
wahr  ist,  daB  eine  Revolution  stattgefunden  hat,  weil  das  ganze  auf  einen 
kleinen  Innenraum  beschrankt  ist.  Das  Stiick  hat  so  ein  paar  Merkwiir- 
digkeiten,  die  nicht  ganz  klar  werden.  Aber  gewiB,  das  Thema  dessen, 
was  nach  der  Revolution  kommt,  beschaftigt  Autoren  in  den  sozialisti- 
schen  Landern  schon.  Das  hat  mit  der  Situation  zu  tun,  in  der  wir  leben. 
Das,  was  Europa  das  ganze  19.  Jahrhundert  sehr  beschaftigt  hat,  war 
die  Befreiung  der  Arbeiterklasse  oder  die  Revolution,  die  Freiheit, 
Gleichheit,  Briiderlichkeit  bringen  sollte.  Und  der  Chronist  hat  nun  die 
Toten  zu  zahlen,  die  Siege,  aber  auch  die  Verluste  und  Niederlagen. 
Chronisten  sind  Buchhalter  ihrer  Zeit. 

NGR:  In  Ihrem  Roman  Horns  Ende  wird  die  Geschichte  von  Horns 
Leben  und  Tod  in  der  Kleinstadt  aus  verschiedenen  Perspektiven  erzahlt. 
Einem  Romancharakter  legen  Sie  folgende  Worte  in  den  Mund:  "Unsere 
Erinnerungen  sind  eben  keine  niichternen  Aufzeichnungen,  keine  Film- 
aufnahmen.  Unser  BewuBtsein  arbeitet  mit  tausend  Spiegeln,  von  denen 
jeder  tausendfach  gebrochen  ist."  Ist  es  Ihrer  Meinung  nach  unmoglich, 
Geschichte  objektiv  zu  erfassen? 

Hein:  Ich  denke,  es  ist  nicht  allein  meine  Meinung  oder  meine  Erfah- 
rung.  Wir  konnen  uns  eine  beliebige  Nation  ansehen  und  einen  etwas 
groBeren  Zeitraum  mal  nehmen,  dann  sehen  wir,  wie  verschieden  die 
Geschichtsschreibung  in  diesen  wenigen  Jahrzehnten  war.  Das  nicht 
allein,  weil  da  boser  Wille,  bose  Absicht  dahinter  steckt,  sondern  es  hat 
viel  mit  gegenwartigen  Interessen  zu  tun.  Eine  Nation,  die  einen  Krieg 
gerade  hinter  sich  gebracht  hat,  schreibt  ihre  Geschichte  vollig  anders 
als  eine  Nation,  die  eben  mit  fliegenden  Fahnen  in  den  Krieg  Ziehen 
will.  Wir  sehen  auf  die  Geschichte  gemaB  den  Interessen,  die  wir  haben. 
Keine  Gesellschaft,  kein  Staat  und  auch  kein  Individuum  ist  frei  davon. 
Das,  was  wir  sehen,  hat  mit  dem  zu  tun,  was  wir  sehen  wollen.  Und  der 
Roman  pladiert,  wenn  er  iiberhaupt  fiir  etwas  pladiert,  dann  dafiir,  das 
mitzuberiicksichtigen.  Es  ist  nicht  die  Wahrheit,  die  ich  schreibe,  son- 
dern es  ist  unsere  Wahrheit — oder  halt  nur  meine. 
NGR:  Eine  geschichtliche  Kontinuitat  wird  durch  die  Wiederholung  von 
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Horns  Schicksal  und  durch  die  Berichte  der  Erzahlerfiguren  gewahr- 
leistet,  die  verschiedenen  Generationen  entstammen.  Handelt  es  sich  um 
eine  "Geschichte  der  menschlichen  Gemeinheit,"  wie  eine  Romanfigur, 
Dr.  Spodeck,  es  sehen  mochte? 

Hein:  Nein,  das  denke  ich  nicht.  Das  hoffe  ich  nicht.  Was  Spodeck 
macht,  hat  etwas  mit  seinem  sehr  bosen  Blick  zu  tun.  Den,  hoffe  ich, 
habe  ich  in  dem  Roman  nicht.  Das,  was  Spodeck  fur  sich  beansprucht, 
namhch  ohne  HaB  und  Eifer  zu  berichten,  tut  er  tatsachhch  nicht.  Ich 
hoffe,  im  Roman  ohne  HaB  und  Eifer  zu  sprechen.  Ich  versuche,  den 
Dingen  einigermaBen  auf  den  Grund  zu  gehen,  soweit  mir  das  moglich 
ist,  aber  als  Chronist.  Die  Chronisten  im  15.  und  16.  Jahrhundert  hatten 
keinen  literarischen  Anspruch;  es  ging  ihnen  vielmehr  um  Genauigkeit. 
Diese  Absicht,  etwas  zu  beschreiben,  ist  mir  schon  wichtig.  "Geschichte 
der  menschlichen  Gemeinheit" — nein,  nein,  daran  glaube  ich  nicht.  Die 
Geschichte  ist  reichhaltiger.  Es  gibt  Gemeinheit,  aber  es  gibt  auch  das 
Gegenteil  davon.  Zugunsten  einer  solchen  Ideologic,  also  das  mensch- 
liche  Leben  auf  Gemeinheit  zu  beschranken,  auf  den  ganzen  Reichtum 
von  menschlichen  Moglichkeiten  zu  verzichten,  das  ware  der  Chronisten- 
pflicht  entgegengesetzt.  Die  Pflicht  des  Chronisten  halte  ich  auch  fiir 
eine  Aufgabe  von  Literaten,  da  wir  ja  unter  anderem  ein  moglichst 
genaues  Bild  der  Zeit  haben  wollen.  Es  ist  zwar  nicht  die  hohe  Aufgabe 
von  Literatur,  aber  es  ist  nicht  die  unedelste.  Bilder  vergangener  Zeiten 
konnen  wir  teilweise  nur  durch  Literatur  bekommen,  weil  andere  Dinge, 
wie  die  Wissenschaft  und  die  Religion,  anderen  Interessen  unterlegen 
waren  und  sind,  die  stark  eingriffen  und  eingreifen  und  die  Berichte 
verandern. 

NGR:  Haben  Sie  sich  auch  auf  personliche  Berichte  von  Leuten  gestiitzt? 
Hein:  Ein  biBchen  schon.  Ein  paar  Recherchen  muBte  ich  anstellen,  da 
mir  ein  paar  Dinge  unklar  in  der  Erinnerung  waren.  Ich  habe  selber  in 
einer  Kleinstadt  gelebt,  die  nicht  Bad  Guldenberg  ist,  die  aber  fiir  Bad 
Guldenberg  den  Hintergrund  hat  abgeben  miissen.  Ich  bin  vor  einem 
halben  Jahr  in  Polen  gewesen,  und  DDR-Burger,  die  ich  dort  traf, 
erzahlten  mir,  daB  diese  kleine  Stadt  ungeheuer  emport  ist.  Ich  glaube, 
ich  werde  dort  kein  Denkmal  bekommen,  aber  ich  war  eigentlich  gliick- 
lich.  Ich  verstehe,  daB  die  Kleinstadt  sich  dariiber  argert;  sie  muBte  den 
Hintergrund  abgeben,  aber  nicht  alle  Geschichten  sind  da  passiert.  Ich 
habe  die  Kleinstadt  als  Hintergrund  genommen,  aber  auch  versucht, 
Spuren  wieder  zu  verwischen.  Ein  Teil  der  Emporung  hat  natiirlich 
damit  zu  tun,  daB  ich  es  einigermaBen  genau  aufgezeichnet  habe. 
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NGR:  Im  Roman  beziehen  Sie  sich  eindeutig  auf  Ereignisse  wahrend  der 
Stalin-Ara.  Wird  dieses  Thema  in  der  DDR  jetzt  starker  behandelt? 
Hein:  Das  war  ein  Thema,  es  wird  ein  Thema  bleiben.  Aber  ob  es  zur 
Zeit  starker  behandelt  wird  als  friiher,  weiB  ich  nicht.  Ich  bin  ein  wenig 
unschliissig  zu  antworten,  weil  wir  eben  eine  groBe  Veranderung  in  der 
Sowjet-Union  auch  zu  diesem  Thema  sehen  konnen.  Gorbatschow  ist 
dabei,  die  Entstahnisierung  weiter  zu  betreiben,  weiter  als  Chrustschow 
je  gekommen  ist  oder  kommen  wollte.  Und  das  wird  auch  Auswirkungen 
in  meinem  Land  haben;  es  kann  durchaus  sein,  daB  sich  in  wenigen 
Jahren,  oder  auch  Monaten,  etwas  tun  wird.  Und  das  wird  sich  auch  in 
der  Literatur  auswirken,  die  nur  bedingt  oder  auf  sehr  merkwiirdige 
Weise  mit  aktuellen  Ereignissen  einhergeht.  Gorbatschow  selbst  ver- 
dankt,  meine  ich,  sehr  viel  auch  der  sowjetischen  Kunst  und  Literatur, 
die  iiber  Jahrzehnte  zu  dem  Punkt  hindrangte,  wo  seine  Politik  jetzt 
auch  angekommen  ist.  In  der  DDR  war  es  immer  ein  Thema,  auch  in 
der  Zeit  des  Stalinismus.  Die  Wahrheit  iiber  Stalin,  die  Aufklarung  der 
Stalinschen  Verbrechen,  der  Versuch  der  Entstahnisierung,  das  war  und 
bleibt  Thema  in  der  DDR.  Aber  ob  das  verstarkt  in  den  letzten  Jahren 
passiert  oder  passieren  wird,  das  kann  ich  nicht  sagen. 
NGR:  In  dem  Essay  "Woriiber  man  nicht  reden  kann,  davon  kann  die 
Kunst  ein  Lied  singen"  schreiben  Sie  iiber  die  Funktion  der  Literatur 
als  verandernde  Kraft.  Wie  kann  Literatur  verandern? 
Hein:  Ich  traue  der  Literatur  nicht  sehr  viel  zu,  aber  das  biBchen,  was 
sie  bereiten  kann,  ist  ganz  schatzenswert.  Sie  kann  nicht  verandern,  aber 
sie  kann  zu  Veranderungen  beitragen.  Dazu  kann  ein  Buch  beitragen, 
denn  es  kann  Zustande  offenbaren,  in  denen  das  Individuum  lebt,  zu 
leben  gezwungen  ist.  Das  meinte  ich,  als  ich  sagte,  daB  an  der  neuen 
Politik  in  Moskau  in  den  letzten  Jahrzehnten  ein  paar  Kollegen  der 
sowjetischen  Intelligenz  ein  groBes  Verdienst  haben.  Sie  haben  einfach 
immer  wieder  einen  Zustand  benannt.  Das  meinte  auch  Marx,  als  er 
sagte,  daB  man  den  versteinerten  Verhaltnissen  ihre  eigene  Melodie 
vorspielen  muB,  um  sie  zum  Tanzen  zu  zwingen.  Das  ist  einfach  die 
Genauigkeit  des  Reflektierens,  des  Benennens.  Erst  wenn  Unertragliches 
benannt  wird,  wird  es  wahrhaft  unertraglich.  Es  ist  eine  Erfahrung,  die 
wir  alle  haben  machen  miissen,  daB  eben  nicht  der  schreckliche,  todliche 
Vorgang  das  Fiirchterliche  ist,  sondern  sein  Benennen.  Das  ist  eine 
merkwiirdige  Funktion  des  Wortes,  ich  will  gar  nicht  mal  sagen  der 
Literatur,  sondern  iiberhaupt  der  Worte.  An  dem,  was  ich  nicht  vor 
Augen  habe,  kann  ich  vorbeisehen,  aber  in  dem  Moment,  wo  es  benannt 
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wird,  muB  ich  mich  dazu  verhalten. 

NGR:  1978  haben  Sie  an  dem  Theater  in  der  DDR  kritisiert,  dafi  die 
Spielplane  zu  selektiv  seien  und  sich  zu  sehr  am  klassischen  Erbe  orien- 
tieren,  sodaB  beispielsweise  moderne  Stiicke  zu  kurz  kamen.  Haben  Sie 
deshalb  in  den  letzten  Jahren  verstarkt  zur  Prosagattung  gegriffen? 
Hein:  Ich  verstehe  mich  nach  wie  vor  als  Dramatiker  und  habe  immer 
zwischen  den  Stiicken  etwas  Prosa  geschrieben — friiher  kiirzere  und  in 
der  letzten  Zeit  auch  etwas  langere.  Die  Situation  an  den  Biihnen,  die 
nach  wie  vor  vollig  unbefriedigend  ist,  wird  mich  nicht  davon  abhalten, 
Stiicke  zu  schreiben.  Es  gibt  einfach  Dinge,  die  ich  nur  dramatisch  aus- 
driicken  kann.  Und  der  Wechsel  zwischen  den  Genres,  also  zwischen 
Prosa  und  Dramatik,  ist  fiir  mich  sehr  belebend  und  anregend.  Jedes 
Genre  erlaubt  ein  paar  Dinge,  verbietet  ein  paar  Dinge,  und  wenn  ich 
mich  mit  dem  einen  Genre  beschaftige,  bekomme  ich  irgendwann  Sehn- 
sucht  nach  dem  anderen.  Der  Wechsel  ist  fiir  mich  auBerordentlich 
anregend. 

NGR:  Schreiben  Sie  auch  Gedichte? 

Hein:  Nein,  ich  schreibe  keine  Gedichte.  Die  beiden  Genres  sind,  bisher 
jedenfalls,  fiir  mich  vollig  ausreichend  fiir  das,  was  ich  sagen  will.  Hinzu 
kommt,  daB  ich  eine  gewisse  Scheu  habe,  etwas  Drittes  dazuzunehmen. 
Das  ist  wieder  ein  vollig  anderer  Bereich,  und  ich  bin  froh,  wirklich  nur 
Leser  dieses  Genres  zu  sein.  Ich  bin  lockerer  beim  Lesen  von  Gedichten, 
ich  lese  ganz  aufnahmebereit  und  kann  mich  freuen,  verwundern  und 
staunen.  Bei  Prosa  und  Stiicken  arbeite  ich  immer  mit,  ich  sehe,  wo  der 
Autor  Fehler,  wo  er  wunderbare  Sachen  machte,  um  die  ich  ihn  beneide. 
Ich  bin  da  vergleichbar  mit  jedem  Literaturwissenschaftler.  Ich  lese 
nicht,  ich  arbeite.  Ich  habe  dann  einen  imaginaren  Bleistift  in  der  Hand. 
Wenn  ich  Dinge  benennen  will,  die  ich  weder  mit  Stiicken,  noch  mit 
Prosa  beschreiben  kann,  dann  werde  ich  vielleicht  etwas  anderes  finden. 
Das  muB  nicht  Lyrik  sein.  Vielleicht  schreibe  ich  dann  Musicals. 
NGR:  Hat  sich  die  Situation  an  den  Theatern  seit  1978  gebessert? 
Hein:  Sie  ist  gleichgeblieben  oder  schlechter  geworden.  Sehr  viele  wich- 
tige  Theaterleute  sind  ins  Ausland  gegangen,  und  das  hat  dem  Theater 
in  meinem  Land  geschadet.  Wir  haben  weltweit  zur  Zeit  das  sogenannte 
Regietheater,  und  wenn  die  Regisseure  eben  nicht  mehr  im  Land 
arbeiten,  dann  driickt  dies  das  Niveau. 

Ich  sehe  es  als  unertraglich  an,  wenn  hoch  subventionierte  Biihnen 
Boulevard-Theater  machen.  Das  konnen  die  Privattheater  machen,  die 
es  in  der  DDR  nicht  gibt.  Die  leben  davon,  daB  sie  Geld  verdienen 
miissen,  daB  sie  dem  Publikum  hinterherzulaufen  haben,  damit  sie  auf 
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ihre  Kosten  kommen.  Aber  wenn  die  subventionierten  Biihnen  auch  dem 
Publikum  mit  solchen  Boulevard-Stiicken  hinterherlaufen,  halte  ich  das 
fiir  MiBbrauch.  Es  entspricht  nicht  dem  Auftrag,  den  Subventionen  am 
Staatstheater  haben.  Das  hat  mit  einer  kulturellen  Pflicht  zu  tun,  und 
dafiir  werden  Subventionen  gezahlt.  Sonst  konnte  man  Subventionen 
auch  sparen,  oder  auch  auf  den  FuBballplatz  tragen.  Ich  habe  iiberhaupt 
nichts  gegen  Boulevard-Stiicke.  Ich  meine  nur,  daB  die  Stadt-  und 
Staatstheater  ihrem  eigentlichen  Auftrag  mehr  entsprechen  soHten. 
NGR:  Woran  arbeiten  Sie  jetzt  gerade? 

Hein:  In  der  letzten  Zeit  habe  ich  an  zwei  Stiicken  gearbeitet,  die  ich 
beide  zwar  abgeschlossen  habe,  jedoch  nur  mit  einem  zufrieden  bin. 
Das  habe  ich  gerade  herausgegeben,  das  wird  im  Herbst  aufgefiihrt 
werden.  Mit  dem  anderen  bin  ich  nicht  zufrieden.  Das  ist  in  der  Schub- 
lade  verschwunden.  Das  werde  ich  mir  irgendwann  noch  mal  ansehen. 
Ich  habe  jetzt  mit  einer  Prosaarbeit  begonnen,  die  noch  ganz  am  Anfang 
steht,  und  iiber  die  ich  wenig  weiB.  Ich  weiB  noch  nicht  viel  mehr  als 
einen  gewissen  Geruch  und  die  Farben.  Das  ist  noch  sehr  unklar.  Bei 
meiner  Arbeit  belasse  ich  es  auch  bei  diesem  Nichtwissen,  im  Unter- 
schied  zur  Arbeitsweise  vor  20  Jahren.  Ich  weiB,  wenn  ich  schreibe,  sehr 
viel  weniger  iiber  den  Fortgang  als  friiher.  Ich  habe  ein  ungefahres 
Wissen,  wie  die  Geschichte  weitergeht,  aber  um  mich  nicht  selber  zu 
langweilen,  bleibt  das  offen.  Wenn  man  sich  langweilt,  langweilt  man 
den  Leser  auf  jeden  Fall.  Ich  bin  auch  jeden  Morgen  sehr  gespannt,  ob 
ich  iiberhaupt  etwas  schreibe,  und  was  dabei  passiert.  Und  bei  jeder 
Arbeit  wird  es  schwieriger,  wenn  man  dem  Ende  naherkommt,  weil  man 
noch  nicht  weiB,  wie  es  endet.  Bei  jeder  Arbeit  halte  ich  mir  auch  immer 
die  Moglichkeit  offen  zu  scheitern.  Das  finde  ich  in  dem  Beruf  ganz 
wichtig. 

NGR:  Und  wie  ist  der  Geruch? 

Hein:  Wenn  ich  den  mit  Worten  benennen  konnte,  ware  ich  sehr  viel 
weiter.  Das  ist  die  vielzitierte  Antwort  der  Moskauer  Primaballerina, 
Maja  Plissezkaja,  die  einmal  gefragt  wurde,  was  sie  mit  ihrem  Tanz 
ausdriicken  woUte.  Da  sagte  sie:  "Wenn  ich  das,  was  ich  getanzt  habe, 
mit  Worten  ausdriicken  konnte,  glauben  Sie,  ich  hatte  mir  die  Miihe 
gemacht,  es  zu  tanzen?" 
NGR:  Das  ist  eine  sehr  schone  Antwort. 

Hein:  Maja  Plissezkaja  hat  recht.  Und  dann  gibt  es  noch  eine  Schwierig- 
keit:  das  leere  Blatt  Papier.  Manchmal  beneide  ich  die  Theaterleute. 
Bevor  sie  anfangen,  haben  sie  schon  etwas  Festes  in  der  Hand:  das 
Stiick.  Aber  als  Schreiber  hat  man  gar  nichts  in  der  Hand.  Da  ist  nur 


66  NEW  GERMAN  REVIEW 

ein  niederdriickendes,  weiBes  Blatt  Papier.  Und  das  ist  uberhaupt  nichts, 
was  einem  helfen  kann.  Ich  beneide  bildende  Kunstler,  weil  sie  die  Farbe 
haben.  Schone  Farben  und  schones  Aquarellpapier  sind  schon  etwas 
Anregendes.  Dieses  Blatt  Schreibpapier,  das  man  mit  Makulatur  bedeckt, 
mit  abgegriffenen  Worten,  die  in  jeder  Zeitung  stehen,  das  ist  uberhaupt 
nichts  Anregendes.  Das  ist  niederdriickend. 


BOOK  REVIEWS 


Vom  Rechte:  Ein  Kommentar  im  Rahmen  der  zeitgenossischen 
Liter aturtradition.  Von  Stephan  Speicher.  Goppinger  Arbei- 
ten  zur  Germanistik  443.  Goppingen:  Kummerle  Verlag, 
1986.  155  S. 


Gegen  Ende  des  12.  Jahrhunderts  entstand  unter  bisher  nicht  genau 
bestimmten  byzantisch-griechischen  Einflufi  (cf.  die  Illustrationen)  die 
Millstadter  Handschrift  im  gleichnamigen  Benediktinerkloster  in  Karn- 
ten.  Darin  ist  auch  das  friihmittelhochdeutsche  didaktische  Gedicht 
"Vom  Rechte"  als  Unikat  iiberliefert.  Th.  G.  von  Karajan  erstellte  1846 
die  editio  princeps,  die  heute  von  Werner  Schroders  Ausgabe  (1972) 
ersetzt  wird.  Diese  hat  Speicher  somit  seinem  Kommentar  zugrundege- 
legt,  der  linguistische,  juristische  und  soziale  Aspekte  der  wichtigsten 
Stellen  berucksichtigt.  Der  Autor  ist  jedoch  vor  allem  darum  bemuht, 
textkritische  Fragen  und  solche  nach  dem  dialektalen  Charakter  des 
Werkes  zu  erortern.  Sein  Anspruch  besteht  schlicht  darin,  alle  unge- 
wohnlichen  Phanomene  des  Textes  in  der  Grammatik  Karl  Weinholds 
nachzuweisen.  Ein  weiteres  Anliegen  ist  der  Nachweis  von  Quellen  und 
Parallelen,  auch  wenn  dies  bei  Texten  religios-didaktischer  Volksdich- 
tung  nicht  auf  positivistische  Weise  durchgefiihrt  werden  kann.  In  seiner 
Einleitung  betont  Speicher  jedoch,  daB  es  ihm  aber  vor  allem  darum 
gehe,  die  im  "Vom  Rechte"  behandelten  Aspekte  daraufhin  zu  untersu- 
chen,  inwieweit  sie  auf  den  jeweiligen  zeitgenossischen  Fragehorizont 
Bezugnehmen  und  zugleich  als  Reaktion  des  Dichters  auf  die  Literatur- 
tradition  zu  sehen  sind. 

In  einem  Exkurs  diskutiert  Speicher  das  Problem  der  Dialektzuwei- 
sung,  doch  ist  seine  SchluBfolgerung,  den  Text  dem  Alemannischen 
zuzuschlagen,  nicht  iiberzeugend.  Der  Schreiber  war  offensichtlich  selbst 
Baier  und  verwandte  Dialektformen  sowohl  seiner  Mundart  als  auch 
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des  Alemannischen.  Eine  gewisse  Haufung  von  Elementen  des  letzteren 
ist  jedoch  kein  zwingendes  Argument  fiir  eine  eindeutige  Sprachzuwei- 
sung.  Interessanter  als  dieser  schwierige  Komplex  erscheint  dagegen  die 
Uberlegung,  welcher  literarischen  Gattung  "Vom  Rechte"  letztlich  ange- 
hort.  Homilie  und  Sermon,  zwei  Typen  der  Predigt,  weisen  Ahnlichkeiten 
auf,  doch  unterscheidet  sich  "Vom  Rechte"  von  ihnen  insoweit,  als  darin 
wesentiich  grofiere  Wirklichkeitsnahe,  Anschaulichkeit  und  ein  starkeres 
SozialbewuBtsein  angestrebt  werden  als  in  den  zeitgenossischen  Pre- 
digten.  Speicher  weist  auf  die  im  "Rechte"  enthaltenen  Abschnitte  iiber 
die  Rodungsrechte  (V.  163ff.),  Nachbarschaftshilfe  (V.  439ff.)  oder  Ehe 
(V.  345ff.)  hin.  Die  Forderungen,  eben  solche  dem  Prediger  und  Publi- 
kum  gemeinsame  Erfahrungen  in  die  Predigt  aufzunehmen,  finden  sich 
interessanterweise  fast  zeitgleich  bei  Alanus  de  Insulis  (1120-1202)  und 
Guibert  von  Nogent  (1083-1121),  doch  schlielJt  Speicher  eine  Abhan- 
gigkeit  aus.  Der  Index  der  mittelhochdeutschen  Worter  ist  eine  wichtige 
Hilfestellung,  doch  ersetzt  er  leider  nicht  ein  solides  Sachverzeichnis.  Es 
ist  auch  bedauerlich,  dafJ  dieser  relativ  kurze  Text  "Vom  Rechte"  von 
nur  549  Versen  nicht  zusammen  mit  dem  Kommentar  abgedruckt 
worden  ist.  Dem  Leser  ware  dadurch  eine  viel  leichtere  Uberpriifung 
der  Ergebnisse  und  die  direkte  Anwendung  des  Kommentars  moglich. 
Insgesamt  stellt  Speichers  Arbeit  jedoch  einen  wertvollen  Beitrag  dar, 
der  nicht  nur  die  friihmittelalterliche  "Predigtliteratur"  der  Volkskultur 
in  Deutschland  besser  zu  erschlieBen  erlaubt,  sondern  vor  allem  Ein- 
blicke  in  das  Wirtschafts-  und  Sozialleben  des  12.  Jahrhunderts  ermog- 
licht. 
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